INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

829 EDIFICIO OVALLE 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 18 de Julio 1547

4.2 DESTINO

Apartamentos y comercio (original y actual)
4.3 AUTOR

Arg. Walter Pintos Risso

4.4 FECHA
1954

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

La resolucién del programa mixto se confia en este caso a una propuesta arquitectonica
que, incorporando importantes recursos expresivos al lenguaje moderno, establece una

clara distincion formal entre los niveles asignados al uso comercial y aquellos destinados a 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

fines habitacionales. Esto se expresa a través de una estructura tripartita (basamento,
cuerpo y remate) que se resuelve como habil contrapunto entre la banda horizontal que
recorre perimetralmente la esquina y la torre que se eleva puntualmente sobre el vértice.
Resuelta con un criterio compositivo dispar, las fachadas comentan lateralmente el dialogo
formal asi creado entre el basamento horizontal y el plano vertical que acompanfa a la torre
y se cierra sobre ella para conformar el remate. (Gaeta et al., 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachadas.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

1017 BANCO REPUBLICA ORIENTAL DEL URUGUAY - SEDE 19 DE JUNIO 3

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION

Av. 18 de Julio 1654 - 1670

4.2 DESTINO

Banco (original y actual)

4.3 AUTOR

Arq. lldefonso Aroztegui

4.4 FECHA (ver 8)

1946 (concurso); 1957 (proyecto); ¢.1963 (reforma); 2014 (reforma)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En el afio 1946, el Banco Republica (BROU) llamo a concurso de arquitectura para el edificio sede de la Caja Nacional de
Ahorros y Descuentos (CNAD), a ubicarse entre la Avenida 18 de Julio y las calles Minas, Guayabos y Magallanes, frente a
la plaza de los Treinta y Tres Orientales. Como era frecuente en la época, el primer premio quedd desierto y fue
seleccionado como ganador el segundo premio, realizado por el joven arquitecto Aroztegui, quien recién llegaba a Uruguay
luego de una estadia de mas de dos afios en los Estados Unidos.

El proyecto original presentaba un volumen con predominio de la masa y la linea horizontal. Al frente, sobre 18 de Julio,
Aroztegui proponia un portico de gigantescos pilares de seccién rectangular que recuerdan los utilizados por Fresnedo y
Muccinelli en la Facultad de Arquitectura. La propuesta era deudora de los edificios italianos de los afios treinta y cuarenta
realizados por Marcelo Piacentini, Arnaldo Foschini o Gaetano Raspisardi asi como de edificios estadounidenses
contemporaneos como la United States Court House (Los Angeles, 1940), mencionada por Aroztegui en una conferencia
sobre las impresiones de su viaje. Asimismo, la propuesta también estaba en consonancia con la arquitectura “institucional”
uruguaya de la época, por ejemplo los edificios de la Bolsa de Comercio y de la Administracién Nacional de Puertos de los
arquitectos Beltran Arbeleche y Miguel Angel Canale.

Los accesos principales se ubicaban cerca de ambos extremos de la fachada sobre 18 de Julio. Una vez ingresados al
edificio, habia en el centro un gran espacio de triple altura que comunicaba desde el subsuelo (al nivel de Guayabos) al
primer nivel sobre 18 de Julio mediante escaleras mecanicas. De esta manera se canalizaba la circulacion del gran publico
mientras las oficinas de acceso mas limitado mediante ascensores y escaleras tradicionales, se encontraban en las plantas
superiores.

Sin embargo, este proyecto no fue llevado a cabo. Once afios mas tarde y luego de un importante incendio en la manzana,
el BROU decidié retomar el proyecto para la CNAD y se lo encargé a Aroztegui. A finales de los afios cincuenta, sin
embargo, las ideas arquitecténicas predominantes en Uruguay y el mundo eran muy distintas. En lugar de la clasicidad
depurada cultivada politicamente por los diversos regimenes hasta el final de la Segunda Guerra Mundial se impuso, via
Estados Unidos, una arquitectura de bloques de cristal y acero. Asimismo, cobré importancia la experimentacion en acero y
hormigén armado promovida por la imaginacion de ingenieros y arquitectos como Pier Luigi Nervi, Eugene Freyssinet,
Riccardo Morandi, entre otros.

En este contexto, Aroztegui decidié modificar radicalmente su proyecto inicial y propuso el edificio que hoy conocemos como
sucursal 19 de Junio del BROU, cambio de destino que ocurrié aproximadamente en 1963, mientras se llevaba a cabo la
obra. El nuevo proyecto transformaba la horizontalidad del original de 1946 en una tensién entre el volumen que contiene el
hall y las dependencias de atencién al publico y el bloque vertical de las oficinas. Asimismo, modificaba el predominio de los
muros por sobre los vanos en el exterior, creando una obra cuyo protagonista era el vidrio. El espacio interior, si bien
rescataba elementos del proyecto anterior (por ejemplo, el espacio en triple altura y la conexién de los espacios para todo
publico mediante escaleras mecanicas), se realizo a una escala aun mayor, posibilitada por una estructura portante con
combinaba el hormigén armado con el acero.

El ingeniero que trabajé junto con Aroztegui, Angel del Castillo, afirma que el arquitecto tenia todo planificado, incluso la
estructura. Sin embargo, la solucién que se realizoé finalmente en el hall con vigas tubulares y pilares metalicos, fue
propuesta por el ingeniero. El resultado fue que el edificio conservé la monumentalidad propuesta en 1946 coherente con la
importancia de la sede de la CNAD pero llamativa para una sucursal que compite, con una materialidad y una configuracién
totalmente distinta, con la propia sede del organismo en Ciudad Vieja.

Por otra parte, el Estado, representado en el edificio, asumia entonces una materialidad de connotaciones éticas asociadas
a la transparencia y que, por otra parte ponia a la arquitectura uruguaya en sintonia con la produccion internacional. La
construccion del edificio, ya que un contexto de crisis econémica, se extendié durante mas de una década. En 1976 se
inauguro el inmenso hall de triple altura. El gobierno de facto asumié también la modernidad radical del edificio, atin vigente
a mediados de los setenta, y de alguna manera la utilizé6 para promocionarse. Para ese entonces, Aroztegui mantenia una
relacion tirante con las autoridades, que finalmente se quebré unos afios mas tarde cuando renuncié a la direccién de la
obra. Sin embargo, mas alla de algin suceso, como el uso de la fuente para un espectaculo de “aguas danzantes” al estilo
de Las Vegas y sus hoteles, la dictadura culminé el edificio de acuerdo al proyecto original. A su vez, la transparencia de su
envolvente no solo ponia en evidencia el interior sino que lo abria desde sus entrafias y lo conectaba con la plaza. Desde el
entrepiso y el primer nivel, mientras se esperaba por algun tramite, uno podia contemplar la plaza y ser, en cierta medida,
participe de su vida publica. Dicho de otro modo, el interior del banco era una extensién de la plaza. La resolucion espacial
del exterior sobre 18 de Julio contribuia en el mismo sentido. Los accesos y la fuente brindaban una escala peatonal,
mientras la gran marquesina, solucién inédita en el recorrido de la avenida, otorgaba proteccion y brindaba un marco
adecuado a la monumentalidad del volumen.

Los experimentos espaciales en base a bandejas a medios niveles ya habian sido ensayados por Aroztegui en el proyecto
para el Club San José. Pero en el caso de la sucursal 19 de Junio, el gran espacio es antecedido, de manera inesperada,
por un acceso relativamente pequefio. Seguln el arquitecto Daniel Bonti, estrecho colaborador de Aroztegui en estos afios,
tal recurso estaba inspirado en la solucion de las “catedrales francesas* (imaginamos que se refiere a las catedrales
géticas). Las escaleras mecdnicas, presentes incluso en el proyecto de 1946, permiten, de manera extraordinaria, la
contemplacién en movimiento del enorme espacio y su vida interna.

Recientemente, sus valores formales y espaciales han sido distorsionados por la construccion de un infeliz agregado cuyo
fin es albergar cajeros automaticos. (Medero et al., 2014).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria. Calidad formal y constructiva de fachada. Espacialidad interior.
6.3 PROTECCION LEGAL

Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.4. El proyecto inicial de 1957 no fue llevado a cabo. En el entorno del afio 1963 se construye el edificio que conocemos actualmente a cargo
del arquitecto Aroztegui. En el afio 2014 re realiza un volumen sobre Av. 18 de Julio que alberga cajeros automaticos.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 75.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

1026 EDIFICIO DEL NOTARIADO 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 18 de Julio 1730

4.2 DESTINO

Oficinas, apartamentos y galeria comercial (original y actual)

4.3 AUTOR

Args. C. Barafiano, J. Blumstein, J. Ferster y G. Rodriguez Orozco

4.4 FECHA
1962 (concurso)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En 1962 la Caja Notarial llama a concurso publico de anteproyectos para la construccion
de un conjunto edilicio conformado por oficinas, apartamentos, teatro y una galeria
comercial. El proyecto ganador es el presentado por los arquitectos César Barafiano, José

Blumstein, Julio Ferster y Gonzalo Rodriguez Orozco, bajo el seudénimo RIA. Segun el 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

jurado del concurso el proyecto destaca por su gran flexibilidad, claridad y equilibrio en la
organizacion de sus partes, logrando 6ptimas condiciones para los espacios de trabajo,
mediante la disminucién de la profundidad y aumento de la altura del bloque principal.

Es en este edificio que por primera vez se experimenta con un sistema de curtin wall stricto
sensu, realizado con carpinteria de acero inoxidable y chapa doblada, y vidrios atérmicos
Pilkington -los primeros de vidrio flotado. Como declaraba la arquitecta Marina Waisman en
la revista argentina Summa, estos experimentos se sustentaban en buena medida en una
excelente calidad artesanal — y proyectual-, presente en el pais que compensaba en parte
la ausencia de un sistema industrializado de construccion de fachadas vidriadas
(Nisivoccia et al., 2014)

La seria y bien modulada cortina de vidrio de la torre contrasta adecuadamente con la
doble cubierta de la galeria, formada por médulos piramidales de acrilico enfrentados por
sus bases que cumplen, ademas de la funcidon obvia de difusion de la luz cenital de la
galeria, la de proveer a esta de un cerramiento decorativo y la de presentar una visién
grata desde la torre, que asi se ve vinculada a la galeria, cuya existencia es denotada por
la cubierta acristalada.

En la galeria comercial se destaca ese manejo de la escala por la cual se da una idea de
generosidad pero no de despilfarro espacial. Se ha asignado ademas, un papel
protagonico a la excelente artesania local, especialmente a tejidos y vidrios, imposible de
describir la cascada de luz y color de la escultura de vidrio de Agueda Di Cancro que
ocupa, valorizando el espacio, el receso que forma la parte “publica” de la galeria,
destinado a exposiciones o a descanso.

Toda la obra se caracteriza por una precision en la ejecucién que es imprescindible para
conservar la coherencia con el lenguaje utilizado. Esta obra, por su escala, por sus
efectivas propuestas de actividad colectiva — es fundamental a este respecto a la inclusion
de la sencilla y armonica sala de teatro- alcanza indudable valor urbano. (Waisman, 1977).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.
Espacialidad interior.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectonica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal de
Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacién para el Desarrollo. Montevideo, 2010. Pag.
77.

Nisivoccia, E.(resp.) - Craciun, M.- Gambini, J.- Medero, S. - Méndez, M. - Nudelman, J. “La Aldea Feliz. Episodios de la Modernizaciéon en Uruguay”. La
Biennale di Venezia 14. Mostra internazionale di architettura. FARQ, MEC. Montevideo, 2014. Pag.137

Waisman, Marina. “Del racionalismo al neofuncionalismo: el Estudio Barafiano, Blumstein, Ferster, Rodriguez Orozco, Rodriguez Juanotena”. Revista
Summa, N° 112. Buenos Aires, 1977.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

1175 EDIFICIO LUX

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Constituyente 1661 - 1663 - 1665

4.2 DESTINO

Comercio y apartamentos (original y actual)
4.3 AUTOR

Args. Albérico Isola 'y Guillermo Armas

4.4 FECHA
c.1930

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Excepcional edifico, concebido en términos que contemplan particularmente su ubicacion
en una calificada proa, otorgando a la misma una elevada jerarquia.

Si bien su concepcidn general es reconociblemente de caracter expresionista, son muchos
los elementos que lo vinculan a la modalidad Art Déco, dentro de las pautas de origen
francés.

Entre ellos, pueden mencionarse algunos de tipo general, como es el tratamiento del sector
esquina que se define mediante el sutil desfasaje de sucesivos planos que conforman su
decoracion basica, desde su arranque en el primer nivel hasta culminar en un remate
escalonado. La presencia de aleros sostenidos por columnas en version Déco en la
azotea, denota también una vinculacion con elementos cercanos al streamline, lo que
también puede apreciarse en el uso generalizado de lineas curvas en los balcones y las
herrerias de los mismos. La decoracioén, concentrada en forma de bajorrelieve sobre los
vanos de la esquina y en el friso continuo de la planta baja, son también de claro corte
Déco francés.

Las viviendas presentan una clara sectorizacion funcional de los dos apartamentos que
conforman las plantas tipo, que ubica zonas de relacion sobre la calle Constituyente e
intimas con frente a Rodé.

El edificio Lux es un contundente ejemplo de un momento ecléctico, donde distintos
lenguajes portadores de significado nuevos podrian combinarse en una imagen netamente
moderna y calificadora del ambito urbano. (Arana et al., 1999).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Bajorrelieves trabajados sobre el revoque.
Herreria de aberturas.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Arana, Mariano - Mazzini, Andrés - Ponte, Cecilia - Schelotto, Salvador. “Guia Art Decé. Guia Elarga de Arquitectura”. Tomo VII. Editorial Dos

Puntos. Montevideo,1999. Pag. 47.
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12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP
2329 EDIFICIO ROMA 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION

Cebollati 1560 -1556 — 1554 — 1562 - 1564

4.2 DESTINO

Apartamentos y comercio (original y actual)

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA

1954 - 1966

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Estos (...) edificios formaban parte de un proyecto mas amplio de la constructora Lamaro
S.A, integrado por cuatro bloques iguales paralelos a la rambla. La ancha franja de

terrenos libres con césped, que forman parte del Plan de la Direcciéon de Paseos Publicos 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

de la IMM para el ajardinado de la Rambla Sur, proyectado en 1948 por Scasso, se integra
como colchoén verde entre la rambla y los edificios que se apropian visual y espacialmente
de él.

Proyectado por el Arg. Pintos Risso, responden al paradigma arquitectonico moderno, al
concepto ciamista de edificio en el verde, acercandose mas a las posiciones hegemonicas
de la cultura arquitecténica local en el momento de su proyectacion, que a las obras de su
estudio particular en ese mismo periodo. Probablemente incidi6 la visién de la empresa,
que no solo construia en el Rio de la Plata, sino también en ltalia, Espafia y Francia.

Los bloques, de estricta geometria, se estructuran con una planta tipo en doble crujia con
una circulacién lineal central, que distribuye a los distintos apartamentos, y una planta baja
que contiene locales comerciales, garajes, y los halls de acceso. Estos se conciben como
espacios pasantes de calidad, que al ser vidriados hacia ambos lados generan una gran
transparencia y permeabilidad, permitiendo desde el tejido barrial visuales hacia la rambla.

El aspecto exterior racionalista se resuelve con cierta neutralidad, aunque se apela a una
division tripartita con una pasiva en planta baja hacia la rambla que oficia de basamento y
da escala al peatén, un desarrollo con un juego de balcones-terrazas en el sector central
que le proporciona variacion, y un remate con un pergolado sobre la azotea.

En una excepcional ubicacién frente al rio, los prismas se imponen visualmente generando
un adecuado contrapunto a la escala metropolitana de la rambla. (IM et al., 2010).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. Asociado a los padrones N°188574 y N°188575.
6.1. Los edificios a los que se refiere son: Nervi (Padrén N°188575), Portofino (Padrén
N°188574 ), Eolo (Padrén N°191869) y Vulcano (Padron N°191870).

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacién para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag. 293.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccién Monografias Elarga. Nimero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti || Ernesto Sposito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP
188574 EDIFICIO PORTOFINO 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION

Cebollati 1576 - 1572 - 1574 - 1576 - 1578 - 1584

4.2 DESTINO

Apartamentos y comercio (original y actual)

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA

1954 - 1966

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Estos (...) edificios formaban parte de un proyecto mas amplio de la constructora Lamaro
S.A, integrado por cuatro bloques iguales paralelos a la rambla. La ancha franja de

terrenos libres con césped, que forman parte del Plan de la Direcciéon de Paseos Publicos 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

de la IMM para el ajardinado de la Rambla Sur, proyectado en 1948 por Scasso, se integra
como colchoén verde entre la rambla y los edificios que se apropian visual y espacialmente
de él.

Proyectado por el Arqg. Pintos Risso, responden al paradigma arquitectonico moderno, al
concepto ciamista de edificio en el verde, acercandose mas a las posiciones hegeménicas
de la cultura arquitecténica local en el momento de su proyectacion, que a las obras de su
estudio particular en ese mismo periodo. Probablemente incidi6 la visién de la empresa,
que no solo construia en el Rio de la Plata, sino también en ltalia, Espafia y Francia.

Los bloques, de estricta geometria, se estructuran con una planta tipo en doble crujia con
una circulacion lineal central, que distribuye a los distintos apartamentos, y una planta baja
que contiene locales comerciales, garajes, y los halls de acceso. Estos se conciben como
espacios pasantes de calidad, que al ser vidriados hacia ambos lados generan una gran
transparencia y permeabilidad, permitiendo desde el tejido barrial visuales hacia la rambla.

El aspecto exterior racionalista se resuelve con cierta neutralidad, aunque se apela a una
division tripartita con una pasiva en planta baja hacia la rambla que oficia de basamento y
da escala al peatdn, un desarrollo con un juego de balcones-terrazas en el sector central
que le proporciona variacion, y un remate con un pergolado sobre la azotea.

En una excepcional ubicacion frente al rio, los prismas se imponen visualmente generando
un adecuado contrapunto a la escala metropolitana de la rambla. (IM et al., 2010).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

8. OBSERVACIONES
1. Asociado a los padrones N°2329 y N°188575.
6.1. Los edificios a los que se refiere son: Roma (Padréon N°2329), Nervi (Padrén N°188575
), Eolo (Padrén N°191869) y Vulcano (Padrén N°191870).

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag. 293.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

188575 EDIFICIO NERVI

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Cebollati 1586 - 1596

4.2 DESTINO

Apartamentos y comercio (original y actual)

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
1954 - 1966

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Estos edificios formaban parte de un proyecto mas amplio de la constructora Lamaro S.A,
integrado por cuatro bloques iguales paralelos a la rambla. La ancha franja de terrenos
libres con césped, que forman parte del Plan de la Direccién de Paseos Publicos de la IMM
para el ajardinado de la Rambla Sur, proyectado en 1948 por Scasso, se integra como
colchén verde entre la rambla y los edificios que se apropian visual y espacialmente de él.
Proyectado por el Arg. Pintos Risso, responden al paradigma arquitecténico moderno, al
concepto ciamista de edificio en el verde, acercandose mas a las posiciones hegemonicas
de la cultura arquitectonica local en el momento de su proyectacion, que a las obras de su
estudio particular en ese mismo periodo. Probablemente incidié la vision de la empresa,
que no solo construia en el Rio de la Plata, sino también en lItalia, Espafa y Francia.

Los bloques, de estricta geometria, se estructuran con una planta tipo en doble crujia con
una circulacién lineal central, que distribuye a los distintos apartamentos, y una planta baja
que contiene locales comerciales, garajes, y los halls de acceso. Estos se conciben como
espacios pasantes de calidad, que al ser vidriados hacia ambos lados generan una gran
transparencia y permeabilidad, permitiendo desde el tejido barrial visuales hacia la rambla.
El aspecto exterior racionalista se resuelve con cierta neutralidad, aunque se apela a una
division tripartita con una pasiva en planta baja hacia la rambla que oficia de basamento y
da escala al peatén, un desarrollo con un juego de balcones-terrazas en el sector central
que le proporciona variacion, y un remate con un pergolado sobre la azotea.

En una excepcional ubicacion frente al rio, los prismas se imponen visualmente generando
un adecuado contrapunto a la escala metropolitana de la rambla. (IM et al., 2010).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Asociado a los padrones N°2329 y N°188574.
6.1. Los edificios a los que se refiere son: Roma (Padron N°2329), Portofino (Padrén
N°188574 ), Eolo (Padrén N°191869) y Vulcano (Padron N°191870).

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacién para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 293.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccién Monografias Elarga. Nimero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

4501 EDIFICIO VOGAR

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Lib. Brig. Gral. Juan A. Lavalleja 1531

4.2 DESTINO

Apartamentos y oficinas (actual)

4.3 AUTOR

Arq. Ricardo Fernandez Lapeyrade (proyecto original); Alvaro Palenga (empresa
constructora)

4.4 FECHA

1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Este edificio fue proyectado originalmente como parte de un conjunto conformado por tres
edificios: Lincoln, Vogar y Danubio, que respondian a un disefio integral. Se destacaban
particularmente por el remate del conjunto compuesto de apartamentos tipo “pent-house”
con terrazas apergoladas y la especial atencion dedicada al disefio de los tanques de
agua.

Lamentablemente, de este proyecto original sélo se construyé una primera etapa, el
edificio Lincoln (ver Ficha padrén 6855) sobre la esquina de Uruguay y Avda. Del
Libertador. Las siguientes etapas: el edificio Vogar (1956) y el edificio Danubio (1964) se
construyeron 8 y 16 afios mas tarde, bajo concepciones tipoldgicas y estéticas diferentes.
Aungue diferente en disefio, el Vogar se corresponde estilisticamente con el Lincoln.

Se ha perdido sin embargo la proporcion de la planta baja comercial, que aparece como
apretada entre la vereda y los pisos altos; el tratamiento de los balcones es un poco mas
esquematico y ya no presenta los frentes trabajados del Lincoln; también se ha perdido el
disefio del remate del edificio (apergolado y tanque de agua). Sin embargo, como se ha
dicho, el disefio del Vogar -en cuanto a fachada se refiere- acompafia al del Lincoln,
apreciandose ésto en algunos elementos de disefio como las barandas de los balcones y
en cierta concordancia en los materiales de terminacion (aunque se modifico el material en
si -se utilizd aqui una terminacién de pastillas de gres- se entiende que hubo una
busqueda de colores para evitar un excesivo contraste con el edificio existente).

Sin embargo, es en el desarrollo tipolégico donde se evidencia un cambio notorio. De la
planta original que incluia dos apartamentos de 260m2 aprox., se pas6 a una planta de
seis apartamentos (dos de dos dormitorios en 105m2 y cuarto de un dormitorio en 60m2).
Esto evidencia la intencion de los inversionistas (el mismo grupo que financié la primera
etapa) de acceder a otro tipo de mercado, mas amplio que el capacitado econémicamente
para acceder al alojamiento de lujo. El Vogar fue iniciado en el afio 1956 o sea
aproximadamente cuando comienza a gestarse la crisis que sigui6 a la relativa prosperidad
de los afios de la guerra y la reconstruccion. (Folle, 1991).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010. P4g. 87.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo Il, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,

1995. P4g. 45.

Folle, Eduardo. “arq. R. Fernandez Lapeyrade. Aproximacion a su obra”. Clio N°1. Cuadernos de Facultad — Serie: Instituto de Historia de la

Arauitectura. Facultad de Arauitectura. Montevideo. 1991. Paas. 63 a 65.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

6855 EDIFICIO LINCOLN

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Lib. Brig. Gral. Juan A. Lavalleja 1513

4.2 DESTINO

Apartamentos y oficinas (actual)

4.3 AUTOR

Arq. Ricardo Fernandez Lapeyrade (proyecto original) ; Alvaro Palenga (empresa
constructora)

4.4 FECHA

1948

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El proyecto original, que incluia este ejemplo, planteaba un conjunto de tres edificios de
viviendas construidos para la renta, que ocuparian la totalidad de la cuadra sobre la
Avenida del Libertador entre la Avenida Uruguay y la calle Paysandu.

La propuesta asumia plenamente la condiciéon urbana planteada por la ex avenida
Agraciada en tanto eje de caracter monumental, a la vez que resolvia con acierto la
inclusion de un edificio de viviendas entre otros dos de caracter publico como lo son el
Banco de Seguros del Estado y la sede de ANCAP.

Lamentablemente, de la idea inicial, sélo se construyé el edificio Lincoln, primera parte que
se situa en la esquina de Avenida del Libertador y Uruguay y que sigue fielmente los
lineamientos generales del proyecto original.

El programa estd compuesto por confortables apartamentos de generosas dimensiones
con importante calidad de terminaciones.

Frente a las equilibradas relaciones vanos-llenos y verticales-horizontales de ese tramo de
la avenida, la fachada del edificio Lincoln se resuelve a partir de una fuerte horizontalidad,
subrayada a su vez por la profunda sombra de los balcones que define con contundencia
la esquina. (Gaeta et. al., 1995).

La solucion original planteaba un gran basamento compuesto por una planta baja de gran
altura y un entrepiso destinado a locales comerciales para arrendar. En los trece pisos
restantes, se disponian dos lujosos apartamentos por cada piso. Cada apartamento
constaba de living-room (sic), comedor, vestibulo,cocina con office, tres dormitorios, dos
bafios completos, dos dormitorios de servicio, lavabo y un bafio de servicio, ocupando todo
un area de 260m2 aproximadamente. En los ultimos niveles, se disponian apartamentos
menores con amplias terrazas a modo de “pent-houses”.

Los tres edificios respondian a un disefio integral; se destacaban particularmente el remate
del conjunto compuesto de apartamentos tipo “pent-house” con terrazas apergoladas y la
especial atencion dedicada al disefio de los tanques de agua.

Lamentablemente, de éste proyecto solo se construyd una primera etapa sobre la esquina
de Uruguay y Avda. del Libertador. Las siguientes etapas: el edificio Vogar (1956) y el
edificio Danubio (1964) se construyeron 8 y 16 afos mas tarde, bajo concepciones
tipologicas y estéticas diferentes... La planta baja esta revestida en granito rojo nacional; El
hall principal presenta en paredes y techo marmol Boticino y el pavimento es de granito
rosado. En los apartamentos los piso son de parquet de roble floreado de Eslavonia-
Yugoslavia- y las mesadas de las cocinas son de marmol de Carrara. Se evidencia
ademas, gran cuidado en la ejecucion de los detalles. Volumétricamente, el edificio
presenta una imagen potente, reforzada en la esquina a través de los juegos de luces y
sombras que provocan los balcones y las terrazas. (Folle, 1991).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL

Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 87.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo Il, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,

1995. Pag. 44.

Folle, Eduardo. “arq. R. Fernandez Lapeyrade. Aproximacioén a su obra”. Clio N°1. Cuadernos de Facultad — Serie: Instituto de Historia de la

Arquitectura. Facultad de Arquitectura. Montevideo, 1991. Pags. 63 a 65.
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12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

167536 EDIFICIO DANUBIO 2

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Paraguay 1547

4.2 DESTINO

Apartamentos y oficinas (actual)

4.3 AUTOR

Arq. Ricardo Fernandez Lapeyrade (proyecto original) ; Alvaro Palenga (empresa
constructora)

4.4 FECHA

1964

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Este edificio fue proyectado originalmente como parte de un conjunto conformado por tres
edificios: Lincoln, Vogar y Danubio, que respondian a un disefio integral. Se destacaban

particularmente por el remate del conjunto compuesto de apartamentos tipo “pent-house 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

con terrazas apergoladas y la especial atencidon dedicada al disefio de los tanques de

agua.

Lamentablemente, de este proyecto original sélo se construyd una primera etapa, el
edificio Lincoln (ver Ficha padrén 6855) sobre la esquina de Uruguay y Avda. Del
Libertador. Las siguientes etapas: el edificio Vogar (1956) y el edificio Danubio (1964) se
construyeron 8 y 16 afios mas tarde, bajo concepciones tipoldgicas y estéticas diferentes.
El edificio Danubio ocupa el predio que correspondia a la 3era etapa del proyecto original.
Fue construido al igual que las otras etapas por la empresa de Alvaro Palenga. El
planteamiento de este edificio es totalmente diferente al del Lincoln e incluso al del Vogar.
Las limitaciones econémicas parecen haber sido aqui determinantes. El disefio de las
plantas esté orientado a viviendas minimas u oficinas. Los pisos altos comprenden cuatro
apartamentos de un dormitorio desarrollados en 50m2 y siete apartamentos de un
ambiente en 40m2, ambos poseen el sector de cocina integrada al espacio del comedor.
La ruptura con los otros edificios se plantea también por la diferencia en el material de
terminacion de las fachadas (revoque blanco en los pisos altos, gres en pastillas de color
gris en planta baja).

La fachada, reflejo de la organizacién en planta, contiene planos lisos que siguen la linea
de edificacién, perforados por un ventaneo indiferenciado y sin ningun caracter expresivo.
Es la planta baja, que contiene el hall de acceso y locales comerciales, la que ha podido
articularse y desarrollarse en forma mas interesante que el resto del edificio. Es constante
esta preocupacion del arquitecto por tratar de forma especial el sector de acceso a los
edificios, en éste caso particular, sacandole partido a las posibilidades que brindan los
desniveles sobre las calles Paysandu y Libertador. (Folle, 1991).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

8. OBSERVACIONES
n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Folle, Eduardo. “arq. R. Fernandez Lapeyrade. Aproximacion a su obra”. Clio N°1. Cuadernos de Facultad — Serie: Instituto de Historia de la
Arquitectura. Facultad de Arquitectura. Montevideo, 1991. Pags. 63 a 65.
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1. PADRON

INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

2. DENOMINACION

3. GPP

5071

EMBAJADA DE FRANCIA (anterior CASA BUXAREO)

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Avenida Uruguay 853 - 857 - 863; Andes 1522

4.2 DESTINO

Vivienda (original); oficinas (actual)
4.3 AUTOR

Ing. Luis Andreoni

4.4 FECHA
1884

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Sobre la esquina de Uruguay y Andes se levanta lo que fue originalmente la vivienda del
senador nacional don Félix Buxareo, actualmente sede de la representacion francesa en el
Uruguay.

Con su desarrollo en dos plantas, el proyecto del ingeniero italiano Luis Andreoni (de vasta
actuacion en el Uruguay), dispone en la planta baja las dependencias secundarias, en
tanto las habitaciones principales -incluyendo el gran salén- se encuentran en planta alta.
La construccion se inscribe en la orientacion ecléctico historicista caracteristica de la
segunda mitad del siglo XIX en nuestro pais y de la cual Andreoni constituye parte
fundamental del aporte de la vertiente italiana. Es asi que la vivienda Buxareo retoma
elementos estilisticos propios de los palacios renacentistas florentinos. El tratamiento
interior, sumamente cuidado y desarrollado con gran arte, define mediante la escalera de
marmol y la decoracién de los cielorrasos sobre la misma un majestuoso acceso al piso
principal. Resulta interesante observar la légica de implantacién de estas vertientes
arquitecténicas finiseculares que mantienen una tendencia reiterada en cuanto a alturas,
ritmos y proporciones, pero que al mismo tiempo procuran exteriorizar una imagen singular
a través de la riqueza, el cuidado ornamental y la pertinente elecciéon de una determinada
modalidad linglistica. (Gaeta et al., 1995).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachadas.
Tipologia y espacialidad interior.

Escalera de marmol.

Ornamentacion.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo Il, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,

1995. P4g. 58.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

5173 EDIFICIO MATEO BRUNET 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Uruguay 917 - 925

4.2 DESTINO

Comercio y apartamentos (original); comercio, oficinas, hotel y apartamentos (actual)
4.3 AUTOR

Arq. Leopoldo J. Tosi

4.4 FECHA
c. 1920

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Desde las primeras décadas del siglo, la avenida Uruguay fue definiendo su caracter
esencialmente comercial a través de programas mixtos en los que la planta baja era

ocupada por el uso comercial y en los pisos superiores se disponian apartamentos para la 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

renta. Esta modalidad se ejemplifica en muchas de las obras presentadas en esta guia.
Conforme a esta tipologia, el edificio construido para la firma de importaciones Mateo
Brunet y Cia., se posiciona con contundencia sobre la avenida en un predio de un ancho
importante, asumiendo una fuerte simetria y una clara diferenciacion formal de los
programas que alberga. El sector comercial, manejado con gran elegancia, ocupa los tres
primeros niveles de este edificio conformando una unidad -basamento- que se diferencia
claramente del bloque de apartamentos de otros tres pisos que le sigue. Los accesos a los
pisos altos enmarcan el basamento comercial y se prolongan con tres niveles de bow-
windows que contienen la fachada. La composicion se inscribe dentro de un estilo ecléctico
con influencia francesa que incorpora elementos del Art Nouveau.

El mayor esfuerzo decorativo se ha volcado en la planta baja, fundamentalmente en el gran
poértico que define la entrada comercial donde a la doble altura del local se le adiciona
sutiimente el tradicional entrepiso para oficinas. (Gaeta et al., 1995).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Bajorrelieves trabajados sobre el revoque.
Herreria de aberturas y balcones.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo Il, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,
1995. Pag. 63.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

5317 PODER JUDICIAL (anterior COMERCIO MERLINSKY Y SYROWICZ)

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Mercedes 953

4.2 DESTINO

Comercio y deposito (original); oficinas (actual)
4.3 AUTOR

Arq. lldefonso Aroztegui

4.4 FECHA
1955

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Un prisma facetado protagoniza la esquina, recostado y a la vez diferenciado de las medianeras,
elevandose y alejandose del suelo. Las funciones que albergan el edificio pueden distinguirse desde el
exterior. El prisma de caracter hermético y reservado aloja depdsitos mientras el basamento, diafano y
abierto al entorno urbano, alberga las oficinas y el espacio de exposicién, venta y atencién al publico.
Las medianeras, que forman también parte del proyecto, se presentan como muros de respaldo
cromaticamente contrastantes con el volumen protagénico. Llegan al limite del predio, mientras el
edificio se retira evidenciando su autonomia y discontinuidad con respecto a las edificaciones linderas.
Las tiras de ventanas apaisadas y continuas, significativamente rehundidas respecto al plano de
mamposteria, refuerzan la horizontalidad del conjunto y dotan a la geometria abstracta y pura del
edificio de una escala faciimente identificable. En el area de depdsito, los muros definen nichos en toda
la extension de la fachada, con estantes para la ubicacién de las piezas de repuesto (solucién que
recuerda al proyecto de edificio de oficinas en hormigén armado realizado por Mies van der Rohe en
1923).

Entre los mencionados sectores hay un nivel de transicion, que alberga un gran salén y la sala del
directorio. Este mantiene la alineacion de fachadas del sector superior y se afilia al basamento mediante
la transparencia del cerramiento. La altura de esta planta es intermedia entre la del basamento -que
abarca la planta principal y el entrepiso- y le escasa elevacion de los niveles del depésito.

La organizacion general de la planta esta condicionada por la forma irregular del solar — en “L’- que
presenta un recodo posterior, donde el arquitecto ubica un patio de aire y luz, los servicios higiénicos,
las escaleras, los ascensores y un montacargas. Ademas de este sector de servicios, aparece un
segundo nucleo de ductos y ascensor ubicado sobre la linea de fachada en el basamento (donde
incorpora un altorrelieve) pero que es interior y esta exento en los niveles de depdsito. Este volumen
recorre todos los niveles desde la planta baja y sobresale en la azotea. Por su materialidad se asocia a
las medianeras, y por su verticalidad actla, junto a los pilotis, como un timido contrapunto a la fuerte
horizontalidad que domina la composicion.

El acceso principal se ubica contra la medianera oeste en la calle Mercedes, donde el basamento se
retira del limite del predio. En la fachada sobre Rio Branco los pafios vidriados corren casi sobre este
borde y llegan al paramento con el altorrelieve, que se retira generando un acceso lateral secundario y
una entrada vehicular para estacionamiento y abastecimiento de la mercaderia. En el hall adquiere
protagonismo la escalera liviana que vincula la planta baja con el entrepiso que balconea sobre ella. El
espacio de doble altura enriquece el ambito de intercambio desarrollado en el basamento.

La vocacion urbana del edificio, evidente en su explicita apertura al espacio publico mediante la
transparencia del basamento, se observa también en algunos detalles como la incorporacion del
altorrelieve sobre Rio Branco. EL reloj previsto originalmente en fachada puede asociarse a esta misma
intencién. (Medero et al., 2014).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.
Espacialidad interior.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacién para el Desarrollo. Montevideo,

2010. P4g. 65.

Medero, Santiago — Salmentén, Juan Manuel — Cesio, Laura. “lidefonso Aroztegui”. Instituto de Historia de la Arquitectura - Facultad de

Arquitectura. Montevideo, 2014. P4gs. 62 y 63.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo Il, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,

1995. Pag. 73.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

6389 EDIFICIO SAN JOSE 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
San José 979 - 985

4.2 DESTINO

Apartamentos y comercio (original y actual)
4.3 AUTOR

Args. Julio Etchebarne y Elias Ciurich

4.4 FECHA
1936

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El edificio San José fue proyectado por el estudio de los arquitectos Julio Etchebarne y
Elias Ciurich, constituyéndose en una verdadera cita de la emblematica “Casa a gradinatte”

proyectada por Sant 'Elia en 1914. Los arquitectos buscaban materializar una fuerte 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

impronta moderna en el lugar, al mismo tiempo que intentaban amortiguar su considerable
altura estableciendo un escalonado de seis niveles a partir del séptimo piso, momento en
que el edificio empieza a perder su masa de resolucién homogénea. Se trata de una
respuesta extremadamente vanguardista, que complejiza la relacién estructura-funcién
para satisfacer una doble demanda: ser moderno e integrado a al vez. Su tratamiento
general en revoque gris, libre de pintura, alternado por pafios vidriados, intenta constituirse
en una manifestacion evidente de la metafora maquinista pero que, a diferencia de lo que
ha sido la realidad de ejemplos europeos proyectados, evita la ruptura y la trasgresion del
contexto. (Rey Ashfield, 2012).

Los autores de esta obra optan por un claro racionalismo explicitado en componentes
proyectuales como la ausencia de decoracion, la abstraccion geométrica, el juego simple
de planos, lenguaje que se nutre también de imagenes vanguardistas evocadoras quizas
de los dibujos futuristas de Saint’Elia para su Citta Nuova.

Particularmente, el paralelo con la “casa gradinatte” de Saint’Elia es evidente, el plano de
fachada se retranquea gradualmente hacia lo alto, liberando, conforme el edificio se eleva,
el volumen vertical central. De este modo, mediante un recurso geométrico-constructivo
simple que también tiene antecedentes en las reglamentaciones urbanas para Nueva York,
el edificio gana en monumentalidad y presencia dentro del contexto urbano inmediato.
(Gaeta et al., 1995).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag 66.

Rey Ashfield, William. “Arquitectura moderna en Montevideo (1920-1960)". Facultad de Arquitectura - Universidad de la Republica. Montevideo,
2012. Pags. 95y 96.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqga de Arquitectura”. Tomo I, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,
1995. Pag. 102.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

7059 DIRECCION GENERAL DE CATASTRO

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Gral. Rondeau 1437

4.2 DESTINO

Cooperativa de consumo (original); oficinas (actual)
4.3 AUTOR

Arg. Newton Laconich

4.4 FECHA
1938 (original); 1949 (ampliacion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

La avenida Rondeau constituye un caso especial dentro de la trama del Centro ya que, si
bien puede incluirsele dentro del grupo de las vias secundarias, por sus especiales
caracteristicas -su peculiar nacimiento a partir de una plaza, su configuracién y su
dinamismo comercial- es, tal vez, la mas importante de ellas.

Es en esta avenida y proxima a la Plaza de Cagancha, en plena zona comercial, que se
sitia la sede de las oficinas del Catastro Nacional, un edificio de actividades terciarias
estatales. Concebido originalmente para albergar una cooperativa de consumo, esta obra
desarrolla un esquema tipoldgico en altura con pisos de planta libre, sin divisiones internas
y con escasos apoyos. La planta baja, reservada para las funciones administrativas de
aquella cooperativa, presenta un mayor grado de compartimentacion.

El acceso, revestido en marmol, se conforma por sucesivos retranqueos del plano
principal, evitando que el vano presente un corte demasiado abrupto en la continuidad de
la fachada. EIl cuerpo principal, de cinco plantas altas, busca diferenciarse de la planta
baja por su material de terminacion (revoque imitacion) y por su planteo tipoldgico, pero
fundamentalmente por su formalizacién. La fachada explicita el sector reservado a las
circulaciones verticales -opaco y pautado piso a piso por vanos circulares- por oposicion al
sector de uso de las oficinas, cuyas plantas libres se expresan hacia la calle por la
disposicion de amplios ventanales oblicuos.

El lenguaje alude a la influencia del Art Déco en su variante Stream Line (figuracién
nautica), aunque la ausencia de decoracion y la volumetria simple confieren a la obra cierto
aire racionalista. (Gaeta et al., 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarga de Arquitectura”. Tomo lll, segunda parte. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pag. 69.

Arana, Mariano - Mazzini, Andrés - Ponte, Cecilia - Schelotto, Salvador. “Arquitectura y disefio Art Déco en el uruguay”. Editorial Dos Puntos.

Montevideo. 1999.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

8655 CINE TEATRO METRO 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
San José 1211

4.2 DESTINO

Cine (original), Teatro (actual)
4.3 AUTOR

Arq. Ing. Francisco Lasala

4.4 FECHA
1936 (inauguracion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Este edificio, presumiblemente disefiado en los Estados Unidos, responde a su ubicacion
en un predio esquina conformando una curva en el sector que contiene el acceso, el que

remata en el volumen prismatico y ciego que evidencia ser el contenedor de la sala. 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

La composicion se basa en un riguroso planteo de simetria axial apropiado para un predio
entre medianeras, que se adapta a la situacion de esquina con el desplazamiento del hall
de entrada. Una vez flanqueado éste, el edificio se revela como plenamente simétrico, lo
que se resalta con la organizacion de las circulaciones, el equipamiento y la decoracion.

El lenguaje con que se trata la envolvente exterior es vagamente clasico y muy depurado.
Eran de resolucion claramente Art Déco la importante marquesina que originalmente
rodeaba la esquina y el caracteristico cartel vertical de la compafiia Metro que
posteriormente fuera suprimido.

La importancia atribuida a la decoracién y equipamiento interior se revela en la cuidada
resolucién de pavimentos, alfombrados, revestimientos, artefactos de iluminacién, butacas
y elementos de mobiliario en general. Todo esto estd vinculado con una sensibilidad que
incluye al Art Déco pero que no se restringe a él.

Donde si se manifiesta plenamente el caracter Art Déco es en el tratamiento de la sala, la
que se lee como el interior de una inmensa caja revestida por disefios geométricos - que
provocan efectos dpticos cambiantes segun la posicion del espectador- que envuelven el
cielorraso y los paramentos dentados en tonos dorado, mostaza, rojo y turquesa, con un
tratamiento singular de la pantalla, enmarcada por dos columnas monumentales y un
entablamento tubular. La concepcion unitaria de la envolvente interior se complementa en
las luminarias, magnificos ejemplos de disefio Déco. (Arana et al., 1999).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.

Volumetria.

Bajorrelieves trabajados sobre el revoque.

Calidad y resolucion de la decoracion interior, revestimientos, equipamiento y mobiliario.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Arana, Mariano — Mazzini, Andrés — Ponte, Cecilia — Schelotto, Salvador. “Guia Art Decd. Guia Elarga de Arquitectura”. Tomo VII. Editorial Dos
Puntos. Montevideo, 1999. Pag. 36.

Arana, Mariano — Mazzini, Andrés — Ponte, Cecilia — Schelotto, Salvador. “Arquitectura y Disefio Art Déco en el Uruguay”. Facultad de
Arauitectura — Editorial Dos Puntos. Montevideo. 1999. Paas. 107 a 110.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

9535 COOPERATIVA MUNICIPAL DE CONSUMOS

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Soriano 1426 - 1432

4.2 DESTINO

Administracion publica

4.3 AUTOR

Args. Nelson Bayardo y Miguel A. Bellini

4.4 FECHA
1951 (concurso); 1954 - 1957 (construccién)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En un predio entre medianeras, al borde de la principal area comercial del Centro, se
inserta la Cooperativa Municipal imponiendo a su entorno una silueta evocadora del
International Style.

Estan presentes aqui, los elementos basicos de la Arquitectura moderna, o mejor dicho,
institucionalizada como tal, (fachada vidriada, plantas libres con apoyos puntuales,
estructura explicita, etcétera), que concuerdan en la busqueda de la expresividad del
programa a través de una geometria ortogonal que regula el manejo de lineas rectas y
planos.

Un unico volumen paralelepipédico se fragmenta a un nivel de fachada mediante la
creacion de particiones menores, aligerando la masa y agrupando los cuatro niveles
superiores dentro de un marco que envuelve la <<caja de vidrio>>, literalmente atravesada
por la proyeccion de las losas.

A nivel de planta baja, la disposicion de un plano de vidrio retirado respecto a la linea de
edificacion y la presencia de un balcon intermedio que abarca parcialmente el ancho de la
fachada provocan un cambio de escala y anuncian claramente el acceso al edificio. (Gaeta
et al., 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo lll, segunda parte. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pag. 80.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

9586 PALACIO SANTA LUCIA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Santiago de Chile 1304 y San José 1407

4.2 DESTINO

Apartamentos (original y actual)

4.3 AUTOR

Args. Julio Vilamajo, Genaro Pucciarelli y Pedro Carve

4.4 FECHA
1926

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

A dos afnos de su regreso de Europa, Vilamaj6é construye este edificio para Giacomo
Pucciarelli, que constituye la primera construccién de vivienda en altura realizada por el
arquitecto.

El desarrollo en planta establece un tipo organizado simétricamente en torno a un nucleo
central de circulaciones y servicios, aun cuando la situacion a ambos lados del eje sea
diferente. El planteo volumétrico, desarrollado segun el esquema ftripartito (basamento,
cuerpo principal y atico), es rigurosamente simétrico respecto a un eje perpendicular a la
calle Santiago de Chile, acusando esta fachada una jerarquia dominante frente a la de la
calle San José, mas austera.

Si bien la construcciéon busca imponer su presencia, mantiene sin embargo un didlogo
amable con las construcciones linderas de menor escala. El Palacio Santa Lucia se
inscribe, en la produccién del arquitecto, en una etapa en la que aun se hacen visibles las
influencias académicas de su periodo de formacion, las que se traducen en la
estructuracion y tratamiento ornamental de la arquitectura. (Gaeta et al., 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Ornamentacion.

Volumetria.

Bajorrelieves trabajados sobre el revoque.
Herreria de aberturas y balcones.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarga de Arquitectura”. Tomo lll, segunda parte. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pag. 79.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

9877 ALMACENES GENERALES DE UTE

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Gral. José Maria Luna 1076; Paraguay 2475; Gral. Fausto Aguilar 1075-1063; Jujuy 2476

4.2 DESTINO

Depésito y oficinas (original)

4.3 AUTOR

Arg. Mario Muccinelli e Ing. Miguel J. Curbelo

4.4 FECHA
1945 - 1947

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Edificio construido a mediados de siglo XX para almacenaje de UTE. Se encuentra exento
y se destaca en el entorno por su escala y volumen. Consta de 4 niveles con una entrada
principal por General Aguilar y acceso a la calle de circulacién interna para maniobra,
carga y descarga que atraviesa el edificio en su eje medio y sale por la calle opuesta. Esta
calle interna tiene un ancho de 18m y se encuentra cubierta por un pértico de hormigén
armado de tres articulaciones; en su parte alta, corre una grua para el transporte de cargas
entre la calle y los puentes de descarga que la atraviesan en las cabeceras y en la parte
media.

La planta baja esta dividida en seis sectores por mamparas y puertas corta fuego, lo mismo
que las demas plantas sucesivas. Sobre la fachada principal y a 6m sobre el nivel de la
calle, se encuentra un entrepiso para oficinas. Las vigas de los entrepisos se disponen en
un solo sentido, perpendicular a las ventanas para facilitar la iluminacion. Las ventanas son
fijas solo proveen iluminacion; la ventilacion es forzada para proteger del polvo y hollin a
materiales delicados, contadores eléctricos, entre otros. (SAU,1945).

En referencia a la arquitectura desarrollada por la U.T.E., el arquitecto Rey Ashfield
expresa que al analizar la arquitectura de apoyo directo al servicio energético, esta
empresa admite “manifestaciones mucho mas audaces en términos de modernidad. En
particular, resulta interesante recordar ejemplos como el gran depésito proximo a la sede
central, y las mdultiples subestaciones eléctricas ubicadas en diferentes puntos de la
ciudad. También en este caso aparecen vinculaciones con la obra expresionista de
Mendelsohn, y ciertas asociaciones con la tradicion del streamline, sobre todo cuando se
trata de edificios vinculados a padrones esquinas o proas. En este ultimo sentido se
destaca, muy especialmente el edificio esquina, ubicado en las calles Paraguay y Jujuy,
obra del arquitecto Muccinelli’. (Rey Ashfield, 2012).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria. Fachada.
Espacialidad interior.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Péag. 385.

Rey Ashfield, William. “Arquitectura moderna en Montevideo (1920-1960)". Facultad de Arquitectura - Universidad de la Republica. Montevideo,

2012. Pag. 165.
Revista Arquitectura. SAU. N°215. Montevideo, 1945. Pags. 35 a 38.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

9913 EDIFICIO ZECCHI

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Agraciada 2501; Gral. Francisco Caraballo 1189; Av. Gral. Rondeau 2402

4.2 DESTINO

Apartamentos (original); apartamentos y comercio (actual)
4.3 AUTOR

Arq. Ricardo Fernandez Lapeyrade

4.4 FECHA
1943 - 1944

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Sobre la calle Caraballo se encuentra el edificio construido por el Sr. Albino Zecchi como
edificio para la renta. Este edificio se realizé en dos etapas, la segunda de ellas construida
por la sucesion Zecchi, luego de su fallecimiento.

La primera etapa comprende 28 apartamentos de dos dormitorios cada uno, distribuidos en
siete pisos altos a razén de cuatro apartamentos por piso. En el 8avo. piso se encuentra la
vivienda del propietario que abarca el area de todo un nivel, equivalente a dos
apartamentos comunes, conformando una vivienda de generosas dimensiones (a modo de
ejemplo, el living - comedor es de 13,5 por 4 metros), pero a su vez con una extraha
distribucion de areas de uso intimo a los lados del espacio citado. La terminacion exterior
es un revoque simil piedra. Se observa asimismo gran cuidado en los detalles,
particularmente en la interseccion de balcones con muros, en los rehundidos, en las
ventanas esquineras, etc. El acceso esta revestido en marmol “N” y se destaca un marco
en porfirio verde sobre el fondo gris del marmol.

La segunda etapa comprende la realizacion de otro edificio que agrega en cada piso dos
nuevos apartamentos de tres dormitorios cada uno. Sin embargo, el proyecto (la primera y
la segunda etapa) parece haber sido pensado de una sola vez para luego ser construido en
dos etapas como asi lo muestra por ejemplo el apartamento sobre la esquina de Rondeau
y Caraballo (primera etapa) que aparentemente no es mas que parte de un apartamento
mayor que se completa con la segunda etapa.

Es en este edificio que se definen muchos de los detalles que luego premanecen como
constantes en las obras de Fernandez Lapeyrade. En particular el disefio de los balcones
que presentan un estriado en sus frentes y sobre todo el disefio de las barandas que
completan los mismos. Estas, conformadas en base a tres grupos de tres lineas
horizontales, se encuentran ya presentes en el edificio para renta para la Srta. Maria Salvo,
de los arquitectos Gori Salvo y Muracciole hacia 1940 (Revista Arquitectura SAU N°L de
12/1944, pags. 94-95 y Fotos IHA N° 8475 y 8476), que se ubica en la interseccién de las
Avdas. Agraciada y Buschental.

El edificio Agraciada plantea ademas interesantes resoluciones formales: por ejemplo la
esquina ochavada en toda su altura con las ventanas quebrando la uniformidad del plano;
0, el acceso principal del edificio sobre la calle Caraballo que presenta un marco que cobra
volumen y que se separa del plano de fachada (imagen que hace clara referencia al
acceso del edificio Clarté de Le Corbusier en Ginebra y que fuera retomada por el arg.
Fresnedo Siri en el acceso al Palacio de la Luz casualmente ubicado muy préximo al
edificio Agraciada).

Es particularmente interesante el tratamiento de los balcones y la evolucién que éste sufre
en la segunda etapa. En la primera etapa, los balcones son tratados como una unidad, a
través de un rehundido que en fachada enmarca la cadena vertical de salientes, haciendo
evidente una doble lectura del disefio: la del elemento individual y la del conjunto; ya que
cada balcon presenta su propio rehundido destacandose la unidad por sobre el conjunto.
(Folle, 1991).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Folle, Eduardo. “Arg. R. Fernandez Lapeyrade. Aproximacién a su obra”. Clio N°1. Cuadernos de Facultad — Serie: Instituto de Historia de la

Arquitectura. Facultad de Arquitectura. Montevideo, 1991. Pags. 62 y 63.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

10328 INSTITUTOS DE HIGIENE Y QUIMICA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Gral. Flores 2124

4.2 DESTINO

Facultad (original y actual)
4.3 AUTOR

Arq. Jacobo Vazquez Varela

4.4 FECHA
1903 (concurso); 1904 (piedra fundamental); 1908 (inauguracion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Frente a los cuerpos laterales del edificio principal de Medicina y separados por la Avenida
General Flores, se dispusieron los Institutos de Quimica e Higiene, conformando entre
ambos un jardin publico, a modo de espejo del patio de honor. El disefio original de este
espacio enjardinado es atribuido al paisajista francés Carlos Racine, con vasta actuacién
en nuestro medio. Los volumenes de ambos institutos recomponen la simetria del conjunto,
aunqgue sus plantas son diferentes, respondiendo a resoluciones en bloques dentados. El
proyecto preveia que se organizaran en subsuelo, planta baja y primer piso, coronando con
mansardas los elementos esquineros y correspondientes al acceso en el eje compositivo. A
pesar de que no se construyé el primer piso en ninguno de los dos institutos, los criterios
compositivos y el lenguaje manejado -en correspondencia con los del edificio central-,
denotan la concepcion unitaria del conjunto edilicio. El referente europeo incidi6 de modo
fundamental, tanto en las construcciones como en el equipamiento, concebidos a la
imagen y semejanza de los modelos centrales.

Con el correr del tiempo se realizaron modificaciones en el conjunto edilicio no solo en el
destino de los locales sino particularmente en la composicion volumétrica. Uno de los
cambios fundamentales se debid a la construccion -frente al edificio principal- de la sede de
la facultad de Quimica. Si bien este nuevo volumen se rigi6 por el eje compositivo original,
transformé el primitivo jardin -solo limitado lateralmente-, en uno contenido por las tres
construcciones, alterando la concepcion inicial. (Antola et al., 1998).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Tipologias.

Ornamentacion.

Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

2. Instituto de Higiene y Anatomia (grabado en la fachada del edificio A).

Instituto de Quimica e Higiene (grabado en la fachada del edificio B).

4.2. Actualmente el edificio A es utilizado por facultad de Medicina y el edificio B por
facultad de Quimica.

9. BIBLIOGRAFIA

Edificio A

Edificio B

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Antola, Susana — Carmona, Liliana. “Arquitectura para la educacién — Primeros edificios universitarios 1904-1911”. Comunidad del Sur.

Montevideo, 1998. Pags. 32 a 34.
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12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

10372 EDIFICIO NIZA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Libertador 2071 — 2067 — 2065 — 2063 — 2061 — 2059 — 2057; Venezuela 1339 -1343

4.2 DESTINO

Apartamentos (original); apartamentos y comercio (actual)

4.3 AUTOR

Arg. Walter Pintos Risso (proyecto original); Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
c.1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En los afios 50 y 60, los edificios de Pintos Risso emergen como nuevos productos y
como nueva marca local. En este periodo Pintos Risso genera, proyecta y construye cerca
de un centenar de edificios en altura en propiedad horizontal.

Se trata de una fase cuasi clasica de la firma, con proyectos de gran dignidad, algunos de
ellos de especial destaque por su calidad arquitectdnica. Asimismo se inician las primeras
asociaciones con otras empresas, caso de Lamaro, una compafia constructora italiana
que se instala en Uruguay, proyectando edifcios como el Hotel Columbia en la rambla de la
Ciudad Vieja, el Lamaro Rambla, el Lamaro | y Il en la Avenida Agraciada. A través de esta
légica instaura un nuevo producto en el mercado inmobiliario, que se impone sobre una
posible dimension cultural de la arquitectura. Esta forma de operar por producto es
diferente a la del arquitecto convencional. Ello supuso atributos concretos de nobleza,
areas generosas, de buena calidad constructiva, de funcionalidad y de confort,
instalandose en el medio local una serie de temas arquitectdénicos a los que se hara
referencia mas adelante. Este “producto” se dirige al segmento de la poblacion de mas
altos ingresos.

En este caso para la empresa Lamaro, en la década del 50, Pintos Risso proyecta tres
grandes obras frente al Palacio Legislativo. Segun el propio arquitecto, es en estas obras
que implanta una concepcion de lo que debe ser el espacio de acceso al edificio...” En
aquel tiempo las construcciones importantes de apartamentos tenian una entrada que
como mucho era de un ancho de dos cincuenta o tres metros, conformando un corredor
hasta los ascensores; uno se subia al ascensor e iba a su apartamento. A mi me parecio
que eso no podia ser asi, consideré que se debia hacer en planta baja un gran espacio
acondicionado de manera que fuera agradable entrar y estar en él, para crear un lugar de
reunién o espera adecuado y también para generar un espacio de filtro de todas las
preocupaciones con las que a veces uno llega a su casa...”.(Gaeta, 2001)

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

Calidad formal y constructiva de las fachadas.
Espacialidad y calidad constructiva en el hall de acceso.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. Comercios en planta baja.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarqa. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli || Mariana Alberti

Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

10377 EDIFICIO MADRID

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Libertador 2079-2075-2073; Ramoén Escobar 1340-1338-1334-1332

4.2 DESTINO

Apartamentos (original); apartamentos y comercio (actual)

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
c.1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En los afios 50 y 60, los edificios de Pintos Risso emergen como nuevos productos y
como nueva marca local. En este periodo Pintos Risso genera, proyecta y construye cerca
de un centenar de edificios en altura en propiedad horizontal.

Se trata de una fase cuasi clasica de la firma, con proyectos de gran dignidad, algunos de
ellos de especial destaque por su calidad arquitectdnica. Asimismo se inician las primeras
asociaciones con otras empresas, caso de Lamaro, una compafia constructora italiana que
se instala en Uruguay, proyectando edifcios como el Hotel Columbia en la rambla de la
Ciudad Vieja, el Lamaro Rambla, el Lamaro | y Il en la Avenida Agraciada. A través de esta
légica instaura un nuevo producto en el mercado inmobiliario, que se impone sobre una
posible dimension cultural de la arquitectura. Esta forma de operar por producto es
diferente a la del arquitecto convencional. Ello supuso atributos concretos de nobleza,
areas generosas, de buena calidad constructiva, de funcionalidad y de confort,
instaldandose en el medio local una serie de temas arquitecténicos a los que se hara
referencia mas adelante. Este “producto” se dirige al segmento de la poblacion de mas
altos ingresos.

En este caso para la empresa Lamaro, en la década del 50, Pintos Risso proyecta tres
grandes obras frente al Palacio Legislativo. Segun el propio arquitecto, es en estas obras
que implanta una concepcion de lo que debe ser el espacio de acceso al edificio...” En
aquel tiempo las construcciones importantes de apartamentos tenian una entrada que
como mucho era de un ancho de dos cincuenta o tres metros, conformando un corredor
hasta los ascensores; uno se subia al ascensor e iba a su apartamento. A mi me parecio
que eso no podia ser asi, consideré que se debia hacer en planta baja un gran espacio
acondicionado de manera que fuera agradable entrar y estar en él, para crear un lugar de
reunién o espera adecuado y también para generar un espacio de filtro de todas las
preocupaciones con las que a veces uno llega a su casa...”.(Gaeta, 2001)

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

Calidad formal y constructiva de las fachadas.
Espacialidad y calidad constructiva en el hall de acceso.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. Comercios en planta baja.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarqa. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

12379 EDIFICIO PARIS

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Libertador 2068-2074-2072-2070-2068; Yaguarén 2069

4.2 DESTINO

Apartamentos (original); apartamentos y banco (actual)

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
c.1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En los afos 50 y 60, los edificios de Pintos Risso emergen como nuevos productos y
como nueva marca local. En este periodo Pintos Risso genera, proyecta y construye cerca
de un centenar de edificios en altura en propiedad horizontal.

Se trata de una fase cuasi clasica de la firma, con proyectos de gran dignidad, algunos de
ellos de especial destaque por su calidad arquitectonica. Asimismo se inician las primeras
asociaciones con otras empresas, caso de Lamaro, una compaiia constructora italiana que
se instala en Uruguay, proyectando edifcios como el Hotel Columbia en la rambla de la
Ciudad Vieja, el Lamaro Rambla, el Lamaro | y Il en la Avenida Agraciada. A través de esta
légica instaura un nuevo producto en el mercado inmobiliario, que se impone sobre una
posible dimension cultural de la arquitectura. Esta forma de operar por producto es
diferente a la del arquitecto convencional. Ello supuso atributos concretos de nobleza,
areas generosas, de buena calidad constructiva, de funcionalidad y de confort,
instalandose en el medio local una serie de temas arquitecténicos a los que se hara
referencia mas adelante. Este “producto” se dirige al segmento de la poblacion de mas
altos ingresos.

En este caso para la empresa Lamaro, en la década del 50, Pintos Risso proyecta tres
grandes obras frente al Palacio Legislativo. Segun el propio arquitecto, es en estas obras
que implanta una concepcion de lo que debe ser el espacio de acceso al edificio...” En
aquel tiempo las construcciones importantes de apartamentos tenian una entrada que
como mucho era de un ancho de dos cincuenta o tres metros, conformando un corredor
hasta los ascensores; uno se subia al ascensor e iba a su apartamento. A mi me parecio
que eso no podia ser asi, consideré que se debia hacer en planta baja un gran espacio
acondicionado de manera que fuera agradable entrar y estar en él, para crear un lugar de
reunién o espera adecuado y también para generar un espacio de filtro de todas las
preocupaciones con las que a veces uno llega a su casa...”.(Gaeta, 2001)

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

Calidad formal y constructiva de las fachadas.
Espacialidad y calidad constructiva en el hall de acceso.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. En planta baja, sede del banco ltau.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

12383 EDIFICIO BARCELONA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Libertador 2030-2027-2026-2024-2022; Yaguarén 2065

4.2 DESTINO

Apartamentos (original); apartamentos y comercio (actual)

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
c.1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En los afios 50 y 60, los edificios de Pintos Risso emergen como nuevos productos y
como nueva marca local. En este periodo Pintos Risso genera, proyecta y construye cerca
de un centenar de edificios en altura en propiedad horizontal.

Se trata de una fase cuasi clasica de la firma, con proyectos de gran dignidad, algunos de
ellos de especial destaque por su calidad arquitectdnica. Asimismo se inician las primeras
asociaciones con otras empresas, caso de Lamaro, una compafiia constructora italiana
que se instala en Uruguay, proyectando edifcios como el Hotel Columbia en la rambla de la
Ciudad Vieja, el Lamaro Rambla, el Lamaro | y Il en la Avenida Agraciada. A través de esta
légica instaura un nuevo producto en el mercado inmobiliario, que se impone sobre una
posible dimension cultural de la arquitectura. Esta forma de operar por producto es
diferente a la del arquitecto convencional. Ello supuso atributos concretos de nobleza,
areas generosas, de buena calidad constructiva, de funcionalidad y de confort,
instalandose en el medio local una serie de temas arquitectonicos a los que se hara
referencia mas adelante. Este “producto” se dirige al segmento de la poblacion de mas
altos ingresos.

En este caso para la empresa Lamaro, en la década del 50, Pintos Risso proyecta tres
grandes obras frente al Palacio Legislativo. Segun el propio arquitecto, es en estas obras
que implanta una concepcion de lo que debe ser el espacio de acceso al edificio...” En
aquel tiempo las construcciones importantes de apartamentos tenian una entrada que
como mucho era de un ancho de dos cincuenta o tres metros, conformando un corredor
hasta los ascensores; uno se subia al ascensor e iba a su apartamento. A mi me parecio
que eso no podia ser asi, consideré que se debia hacer en planta baja un gran espacio
acondicionado de manera que fuera agradable entrar y estar en él, para crear un lugar de
reunién o espera adecuado y también para generar un espacio de filtro de todas las
preocupaciones con las que a veces uno llega a su casa...”.(Gaeta, 2001)

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

Calidad formal y constructiva de las fachadas.
Espacialidad y calidad constructiva en el hall de acceso.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. Comercios en planta baja.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarqa. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

12568 S/D

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Libertador 2018 - 2014 - 2012 - 2010 - s/n° - 2004 - 2002; Nicaragua1365

4.2 DESTINO

Apartamentos (original); apartamentos y comercio (actual)

4.3 AUTOR

Arg. Walter Pintos Risso (proyecto original); Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
c.1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En los afios 50 y 60, los edificios de Pintos Risso emergen como nuevos productos y
como nueva marca local. En este periodo Pintos Risso genera, proyecta y construye cerca
de un centenar de edificios en altura en propiedad horizontal.

Se trata de una fase cuasi clasica de la firma, con proyectos de gran dignidad, algunos de
ellos de especial destaque por su calidad arquitectdnica. Asimismo se inician las primeras
asociaciones con otras empresas, caso de Lamaro, una compafia constructora italiana que
se instala en Uruguay, proyectando edifcios como el Hotel Columbia en la rambla de la
Ciudad Vieja, el Lamaro Rambla, el Lamaro | y Il en la Avenida Agraciada. A través de esta
légica instaura un nuevo producto en el mercado inmobiliario, que se impone sobre una
posible dimension cultural de la arquitectura. Esta forma de operar por producto es
diferente a la del arquitecto convencional. Ello supuso atributos concretos de nobleza,
areas generosas, de buena calidad constructiva, de funcionalidad y de confort,
instalandose en el medio local una serie de temas arquitectdénicos a los que se hara
referencia mas adelante. Este “producto” se dirige al segmento de la poblacion de mas
altos ingresos.

En este caso para la empresa Lamaro, en la década del 50, Pintos Risso proyecta tres
grandes obras frente al Palacio Legislativo. Segun el propio arquitecto, es en estas obras
que implanta una concepcion de lo que debe ser el espacio de acceso al edificio...” En
aquel tiempo las construcciones importantes de apartamentos tenian una entrada que
como mucho era de un ancho de dos cincuenta o tres metros, conformando un corredor
hasta los ascensores; uno se subia al ascensor e iba a su apartamento. A mi me parecio
que eso no podia ser asi, consideré que se debia hacer en planta baja un gran espacio
acondicionado de manera que fuera agradable entrar y estar en él, para crear un lugar de
reunién o espera adecuado y también para generar un espacio de filtro de todas las
preocupaciones con las que a veces uno llega a su casa...”.(Gaeta, 2001)

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

Calidad formal y constructiva de las fachadas.
Espacialidad y calidad constructiva en el hall de acceso.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. Comercios en planta baja.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarqa. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

12374 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construcciéon en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutilmente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacion perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercion
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacién de colores primarios en contrapunto con los neutros acomparfia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad.

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12375, 12376, 12377, 156762, 156763, 156764 y 156765 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

12375 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construcciéon en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutilmente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacion perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercion
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacién de colores primarios en contrapunto con los neutros acomparfia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad.

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12374, 12376, 12377, 156762, 156763, 156764 y 156765 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

12376 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construcciéon en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutilmente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacion perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercion
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacién de colores primarios en contrapunto con los neutros acomparfia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad.

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12374, 12375, 12377, 156762, 156763, 156764 y 156765 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA
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12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

12377 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construcciéon en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutilmente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacion perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercion
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacién de colores primarios en contrapunto con los neutros acomparfia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad.

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12374, 12375, 12376, 156762, 156763, 156764 y 156765 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

156762 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construccion en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutiimente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacién perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercién
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacion de colores primarios en contrapunto con los neutros acompafia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad.

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12374, 12375, 12376, 12377, 156763, 156764 y 156765 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

156763 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construccion en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutiimente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacién perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercién
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacion de colores primarios en contrapunto con los neutros acompafia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12374, 12375, 12376, 12377, 156762, 156764 y 156765 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Péag. 93.

Gaeta, Julio. “Edificios educacionales. Formas de ensefiar’. Revista Elarqua, arquitectura y disefio. Numero 17. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pags. 24 y 25.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. P4as. 88 a 91.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

156764 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construccion en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresion formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volimenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutiimente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacién perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercién
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacion de colores primarios en contrapunto con los neutros acompafia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad.

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12374, 12375, 12376, 12377, 156762, 156763 y 156765 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Péag. 93.

Gaeta, Julio. “Edificios educacionales. Formas de ensefiar’. Revista Elarqua, arquitectura y disefio. Numero 17. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pags. 24 y 25.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. P4as. 88 a 91.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

156765 LICEO N°2 HECTOR MIRANDA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bacigalupi 2244

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Args. Ernesto Acosta, Héctor Brum, Carlos Careri y Angel Stratta

4.4 FECHA
1954 (concurso); 1956 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Liceo Héctor Miranda (1954) que ocupa una pequefia manzana en el barrio La Aguada (Montevideo)
es una sorprendente creacion con fuertes rasgos corbusieranos, tal vez la mas descollante de esta
corriente. Los autores, ganadores del concurso fueron el equipo de arquitectos Acosta, Brum, Careri y
Stratta. El liceo, que ocupa la manzana conformada por las calles Hocquard, Bacigalupi, Madrid y Pardo
Bazan se desarrolla con una construccion en U, en los primeros niveles, y en L en los pisos siguientes,
ubicandose su escalinata de acceso al oeste, sobre la calle Bacigalupi. El edificio se descompone en
varios cuerpos articulados, cambiando su expresién formal en acuerdo con las funciones que aloja. El
orden general de la manzana se dispone en volumenes ortogonales, siguiendo los limites de la
manzana, pero en ciertas instancias los proyectistas giran sutiimente, variando la organizacién
propuesta, y generando un interesante contraste. La fragmentacion del todo en partes, propia de esa
arquitectura -con elementos tomados del cubismo analitico- y el lenguaje adoptado, se manifiestan
nitidamente. Los volumenes diferenciados, elevados sobre pilares de seccion circular, el uso de
parasoles etc., expresan de forma clara y contundente la nueva arquitectura en una creacion
paradigmatica.

El entorno se mantiene con alturas bajas, y el liceo (concebido del interior hacia el exterior), de cualquier
manera se integra armoniosamente con las construcciones que lo rodean. (Margenat, 2013).

El liceo entendido como un centro formador universal, de gran escala, que lo refiere a ser una suerte de
pequefia universidad, encuentra en este ejemplo una materializacién perfecta. Las bases para el
concurso en el afio 1953 se referian a que: “El edificio liceal debe acoger y retener al estudiante, por
medios no coactivos, en el mayor nimero de horas del dia que sea posible”, estableciendo asi la
prioridad en el aspecto programatico interno en oposicién a una ausencia de exigencias de insercién
urbana.

Sin embargo, el proyecto situado en una manzana en las cercanias del Palacio Legislativo, propone
una implantacién que respeta las alturas promedio circundantes y los cerramientos a la calle en la casi
totalidad de su perimetro (se libera la esquina orientada al norte ubicando el patio abierto en
condiciones éptimas de asoleamiento) a la vez que permite un desarrollo intimo de la vida del liceo.

Fiel a los lineamientos del Movimiento Moderno el lenguaje pone énfasis en la articulacién de los
volumenes, los que a su vez, evitan una geometria demasiado rigida, asumiendo formas diferentes de
acuerdo a sus diferentes contenidos.

Asimismo, la utilizacion de colores primarios en contrapunto con los neutros acompafia la estética
renovadora. Con diversas texturas de pavimentos se logré una ambientacién acogedora e intima y con
un control detallado de las aberturas, un ritmo diferenciado de fachada. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Espacialidad.

Mural en relieve de Augusto Torres.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 12374, 12375, 12376, 12377, 156762, 156763 y 156764 son parte
también del edificio Liceo Héctor Miranda.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Péag. 93.

Gaeta, Julio. “Edificios educacionales. Formas de ensefiar’. Revista Elarqua, arquitectura y disefio. Numero 17. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pags. 24 y 25.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. P4as. 88 a 91.

10. CONFECCION 11. REVISION
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

14205 CONVENTILLO SIERRA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Daniel Fernandez Crespo 1773

4.2 DESTINO

Conventillo (original); desocupado (actual)
4.3 AUTOR

s/d

4.4 FECHA
¢.1900

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El denominado Conventillo Sierra, fue el mas grande del barrio Cordén, siendo uno de los
ultimos ejemplos de esta tipologia habitacional que permanece en pie en la actualidad.

De inversiéon privada y destinada a los sectores de escasos recursos, presenta una
organizacion espacial donde las habitaciones se alinean a lo largo de un corredor,
ocupando dos plantas en torno a un gran patio central, con una escalera metdlica y un
sector de servicios: bafios, piletas de lavar y cocina.

Lugar de reunion y celebracién, de intercambios y relacionamiento entre vecinos, en
diversas cronicas del barrio se hace referencia al gran baile del Dia de Reyes que en su
enorme patio, lleno de piletas de lavar y malvones, se celebraba.

Si bien presenta modificaciones descalificantes en su fachada y su estado de
mantenimiento no es bueno, seria deseable su recuperacion en tanto testimonio de una
manera de habitar.

En tanto persistan en el barrio elementos y lugares que estan ligados a la memoria barrial,
seria necesario interpretarlos y valorarlos desde su historia, reconocer sus elementos
simbolicos y rescatarlos en el presente.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Tipologia.
Espacialidad

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Boronat, J. Yolanda — Mazzini, Laura y Gofii, Adriana. “Sintesis simbdlica: Candombe en barrios Sur y Palermo”. UdelaR- Facultad de

Arquitectura. Montevideo, 2007.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

14296 GARAGE MINISTERIO DE SALUD PUBLICA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Arenal Grande 1697 - 1693

4.2 DESTINO

Estacionamiento

4.3 AUTOR

Arq. Julio Vilamajo; Args. Gori Salvo y Muracciole (constructores)

4.4 FECHA
1931

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Obra indudablemente influida por los trabajos de Freyssenet, Perret y otros disefiadores de
estructuras franceses y alemanes, marca radical ruptura con el pasado artistico de
Vilamajo, no solo por lo que significa la supresion de ornamentos, independientes de la
estructura como medio expresivo del edificio, sino también por la utilizacion hecha de una
forma capaz de cumplir por si la funcién expresiva y definir, al mismo tiempo, un espacio
con las caracteristicas de libertad circulatoria exigidas por el programa. El disefio de la
estructura ideado por Vilamajé fue tan correctamente concebido que el calculo de la misma
realizado por los arquitectos Gori Salvo y Muracciole, constructores del edificio, fue
soportado sin alteracion por aquél .(Lucchini, 1971).

Vilamajo utilizaria aqui ciertos recursos estructurales y volumétricos que resultan diferentes
dentro del conjunto general de su obra, al tiempo que muy cercanos a la tradicién
expresionista de origen aleman. El espacio interior es definido por una gran nave central
cubierta por una béveda de directriz catenaria, iluminada mediante un timpano vidriado de
gran dimension y bovedas homotécicas mas pequefias y de eje perpendicular a la mayor,
que ofician de pequefas capillas de iluminacion lateral. Nuevamente, la interioridad surge
aqui de una profusa imaginacién que no elude lo trascendente; la imagen religiosa
asociada subraya, a su vez, que forma y espacio operan sobre los sentidos mas que sobre
la razén. Dos aspectos resultan también interesantes en es edificio: la respuesta urbana,
lograda a pesar del limitado manejo de recursos econémicos que el programa planteaba, y
la resolucion estructural general. EI manejo audaz del hormigén armado y la imagen casi
brutalista del ladrillo expuesto se asocian intimamente con la volumetria planteada,
reafirmando la potencia emocional. (Rey Ashfield, 2012).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.
Espacialidad.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. El edificio ocupa 2 padrones: N° 14319 y 14296.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Lucchini, Julio.“Julio Vilamajo — su arquitectura”. Universidad de la Republica - Facultad de Arquitectura — Instituto de Historia de la Arquitectura.

Montevideo, 1971. Pag. 168.

Rey Ashfield, William. “Arquitectura moderna en Montevideo (1920-1960)". Facultad de Arquitectura - Universidad de la Republica. Montevideo,

2012. Pags. 202 v 203.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

14319 GARAGE MINISTERIO DE SALUD PUBLICA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Arenal Grande 1697 - 1693

4.2 DESTINO

Estacionamiento

4.3 AUTOR

Arq. Julio Vilamajo; Args. Gori Salvo y Muracciole (constructores)

4.4 FECHA
1931

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Obra indudablemente influida por los trabajos de Freyssenet, Perret y otros disefiadores de
estructuras franceses y alemanes, marca radical ruptura con el pasado artistico de
Vilamajo, no solo por lo que significa la supresiéon de ornamentos, independientes de la
estructura como medio expresivo del edificio, sino también por la utilizacion hecha de una
forma capaz de cumplir por si la funcién expresiva y definir, al mismo tiempo, un espacio
con las caracteristicas de libertad circulatoria exigidas por el programa. El disefio de la
estructura ideado por Vilamajo fue tan correctamente concebido que el calculo de la misma
realizado por los arquitectos Gori Salvo y Muracciole, constructores del edificio, fue
soportado sin alteracion por aquél. (Lucchini, 1971).

Vilamajé utilizaria aqui ciertos recursos estructurales y volumétricos que resultan diferentes
dentro del conjunto general de su obra, al tiempo que muy cercanos a la tradicion
expresionista de origen aleman. El espacio interior es definido por una gran nave central
cubierta por una boveda de directriz catenaria, iluminada mediante un timpano vidriado de
gran dimension y bovedas homotécicas mas pequefias y de eje perpendicular a la mayor,
que ofician de pequefas capillas de iluminacion lateral. Nuevamente, la interioridad surge
aqui de una profusa imaginacion que no elude lo trascendente; la imagen religiosa
asociada subraya, a su vez, que forma y espacio operan sobre los sentidos mas que sobre
la razén. Dos aspectos resultan también interesantes en es edificio: la respuesta urbana,
lograda a pesar del limitado manejo de recursos econémicos que el programa planteaba, y
la resolucion estructural general. EI manejo audaz del hormigén armado y la imagen casi
brutalista del ladrillo expuesto se asocian intimamente con la volumetria planteada,
reafirmando la potencia emocional. (Rey Ashfield, 2012).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.
Espacialidad.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. El edificio ocupa 2 padrones: N° 14319 y 14296.

9. BIBLIOGRAFIA

2010.

Montevideo, 1971. Pag. 168.

2012. Pags. 202 v 203.

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

Lucchini, Julio.“Julio Vilamajo — su arquitectura”. Universidad de la Republica - Facultad de Arquitectura — Instituto de Historia de la Arquitectura.

Rey Ashfield, William. “Arquitectura moderna en Montevideo (1920-1960)". Facultad de Arquitectura - Universidad de la Republica. Montevideo,
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

14476 ESCUELA DE LA CONSTRUCCION (IEC)

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Arenal Grande 1604

4.2 DESTINO

Escuela

4.3 AUTOR

Args. Sierra Morat6 y Vigouroux

4.4 FECHA
1936 (proyecto); 1939 (finalizacion construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Sierra Moraté y Vigouroux tuvieron una produccién arquitecténica reducida pero de calidad.
En 1936 realizaron el proyecto de la Escuela de la Construccién (ex UTU) cuya
construccion finalizé en 1939. El edificio que se ubica en la esquina de Arenal Grande y
Eduardo Victor Haedo (ex Dante) sigue los lineamientos de la arquitectura racionalista. La
Escuela se desarrolla con un extenso volumen en planta baja, sobre Arenal Grande. En la
esquina tiene un volumen diferenciado que anuncia claramente el acceso donde se
ubicaba un salén de actos, espacio que hoy ocupa la biblioteca. A la derecha de este
volumen se encuentra una escalera (con una ventana vertical, en angulo) que lleva al piso
superior donde se ubica un volumen con aulas-talleres sobre Eduardo Victor Haedo. Los
dos volumenes en L que acompanan las calles se completan con un cuerpo mas alto de
cuatro pisos que se ubica internamente, perpendicular a Arenal Grande, generando un
gran patio interior. La arquitectura es de una austera belleza racional y tiene su momento
culminante en la esquina, con la escalera vidriada. (Margenat, 2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Calidad formal y constructiva de fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970". Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. Pag. 121.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti

Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

17448 ESPACIO DE ARTE CONTEMPORANEO (anterior carcel Miguelete) 3

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Arenal Grande 1930, Republica 1917, Miguelete 1825

4.2 DESTINO

Carcel (original); cultural (actual)

4.3 AUTOR

Juan Alberto Capurro (proyecto original)

4.4 FECHA
1888 (original); 2010 (inauguracion del Espacio de Arte Contemporaneo)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Edificio disefiado por el arquitecto Juan Alberto Capurro a fines de siglo XIX. Ubicado en
una zona céntrica, se encuentra emplazado de manera exenta y su acceso es resuelto por
calle Miguelete. En 1880, el presidente Maximo Santos manda construir el primer edificio
carcelario de nuestro pais siendo este la carcel de Miguelete, la cual fue inaugurada en
1888 y funciond como tal hasta 1990.

El proyecto arquitectonico remite al concepto de pandptico, introducido por el fildsofo
Jeremy Bentham a fines del siglo XVIIl y posteriormente retomado por el filésofo e
historiador Michel Foucault, en 1975 en su obra “Vigilar y castigar”.

Para su construccion se tomé como modelo una carcel inglesa de Pentonville construida en
1840, que constaba con 4 pabellones con 3 plantas y 30 celdas cada uno.

Por un largo periodo de tiempo el edificio se encontré en un estado de profundo abandono,
recientemente una de sus alas fue restaurada albergando un espacio cultural. Las celdas
no fueron modificadas y cada una conserva sus puertas orginales, hoy en dia en estas
celdas se desarrollan exposiciones artisticas. EI museo conserva la estructura original de la
carcel y al fondo de esta ala se observa una enorme ventana que permite ver el deterioro
del viejo edificio.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria

Tipologia.

Puertas de celdas.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. En el ala hacia calle Arenal Grande se encuentra el espacio cultural “Espacio de Arte
Contemporaneo” a cargo de Fernando Sicco, director.

4.4. La recuperacion del edificio se realiza con el apoyo de la Agencia Espafiola para la
Cooperacion Internacional y el Desarrollo, AECID.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
Ruth Mary / Pedro Escudero || Mariana Alberti Ernesto Sposito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

23041 LICEO N°4 JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Durazno 2116

4.2 DESTINO
Liceo

4.3 AUTOR

Arq. Pedro Daners

4.4 FECHA
1945

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El proyecto del liceo Zorrilla se genera cuando la arquitectura renovadora en el Uruguay ya
se ha consolidado en cuanto a su aceptacion social como arquitectura contemporanea y se
incluye en el movimiento nacional al que contribuyeron, entre otras, las obras de R. Lorente
Escudero, C. A. Surraco, J.A. Rius, R. Amargés, M. Cravotto, B. Arbeleche y M.A. Canale,
etc.

En un terreno complejo por su desfasaje respecto a la esquina de Requena y Bulevar
Espafia, el proyecto logra una excelente implantaciéon urbana, recuperando y valorizando el
sector segregado de dicho angulo con la ubicacién del acceso y su apropiada articulacion
volumétrica.

El partido elegido -un desarrollo perimetral con dos amplios patios cerrados- se nutre de la
arquitectura educacional clasica y tiene en cuenta nuevos conceptos ambientales e
higiénicos, como las dimensiones de las aulas o la importancia que cobra la luz. Por otro
lado, la arquitectura manifiesta su modernidad en el manejo de una doble expresién a la
vez, evocando cierto clasicismo (como sucede con la entrada, cuyo caracter monumental
se refuerza por la disposicion de una gran escalinata de acceso), y una vocacion de corte
expresionista que se manifiesta en el plano recortado de la fachada sobre la calle Durazno
y sobre todo en el volumen semicilindrico de la esquina de Bulevar Espafia y Requena.
(Gaeta, 1996).

El liceo Juan Zorrilla de San Martin (realizado por el arquitecto Pedro Daners, en 1945) es
uno de los centros de ensefianza secundaria con mas afos de actividad. El edificio es de
una geometria muy precisa y se desarrolla en un terreno que limita las decisiones
proyectuales. Pero el proyecto logra finalmente una obra con muchos aciertos. El volumen
curvado de la escalinata de acceso acompafia muy bien ese espacio de llegada, una vez
en el interior se accede sucesivamente a dos patios con un perimetro muy definido. Se
trata de una de las obras para liceo, mas interesantes, que reafirma una voluntad de
construir ciudad incorporandose al tejido urbano de una manera muy acertada. (Margenat,
2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 23059, 23044 y 23042 son parte también del edificio Liceo Juan Zorrilla de
San Martin.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio. “Edificios educacionales. Formas de ensefiar’. Revista Elarqua, arquitectura y disefio. Numero 17. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pags. 20 y 21.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. Paa. 87.
10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti Ernesto Spésito 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

23042 LICEO N°4 JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Durazno 2116

4.2 DESTINO
Liceo

4.3 AUTOR

Arq. Pedro Daners

4.4 FECHA
1945

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El proyecto del liceo Zorrilla se genera cuando la arquitectura renovadora en el Uruguay ya
se ha consolidado en cuanto a su aceptacion social como arquitectura contemporanea y se

incluye en el movimiento nacional al que contribuyeron, entre otras, las obras de R. Lorente 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

Escudero, C. A. Surraco, J.A. Rius, R. Amargés, M. Cravotto, B. Arbeleche y M.A. Canale,
etc.

En un terreno complejo por su desfasaje respecto a la esquina de Requena y Bulevar
Espafia, el proyecto logra una excelente implantacién urbana, recuperando y valorizando el
sector segregado de dicho angulo con la ubicacién del acceso y su apropiada articulacion
volumétrica.

El partido elegido -un desarrollo perimetral con dos amplios patios cerrados- se nutre de la
arquitectura educacional clasica y tiene en cuenta nuevos conceptos ambientales e
higiénicos, como las dimensiones de las aulas o la importancia que cobra la luz. Por otro
lado, la arquitectura manifiesta su modernidad en el manejo de una doble expresién a la
vez, evocando cierto clasicismo (como sucede con la entrada, cuyo caracter monumental
se refuerza por la disposicién de una gran escalinata de acceso), y una vocacion de corte
expresionista que se manifiesta en el plano recortado de la fachada sobre la calle Durazno
y sobre todo en el volumen semicilindrico de la esquina de Bulevar Espafia y Requena.
(Gaeta, 1996).

El liceo Juan Zorrilla de San Martin (realizado por el arquitecto Pedro Daners, en 1945) es
uno de los centros de ensefianza secundaria con mas afos de actividad. El edificio es de
una geometria muy precisa y se desarrolla en un terreno que limita las decisiones
proyectuales. Pero el proyecto logra finalmente una obra con muchos aciertos. El volumen
curvado de la escalinata de acceso acompafia muy bien ese espacio de llegada, una vez
en el interior se accede sucesivamente a dos patios con un perimetro muy definido. Se
trata de una de las obras para liceo, mas interesantes, que reafirma una voluntad de
construir ciudad incorporandose al tejido urbano de una manera muy acertada. (Margenat,
2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 23059, 23044 y 23041 son parte también del edificio Liceo Juan Zorrilla de
San Martin.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Gaeta, Julio. “Edificios educacionales. Formas de ensefiar’. Revista Elarqua, arquitectura y disefio. Numero 17. Editorial Dos Puntos.
Montevideo, 1996. Pags. 20 y 21.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,
2013. Paa. 87.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti || Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

23044 LICEO N°4 JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Durazno 2116

4.2 DESTINO
Liceo

4.3 AUTOR

Arq. Pedro Daners

4.4 FECHA
1945

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El proyecto del liceo Zorrilla se genera cuando la arquitectura renovadora en el Uruguay ya
se ha consolidado en cuanto a su aceptacion social como arquitectura contemporanea y se
incluye en el movimiento nacional al que contribuyeron, entre otras, las obras de R. Lorente
Escudero, C. A. Surraco, J.A. Rius, R. Amargés, M. Cravotto, B. Arbeleche y M.A. Canale,
etc.

En un terreno complejo por su desfasaje respecto a la esquina de Requena y Bulevar
Espafia, el proyecto logra una excelente implantacién urbana, recuperando y valorizando el
sector segregado de dicho angulo con la ubicacién del acceso y su apropiada articulacion
volumétrica.

El partido elegido -un desarrollo perimetral con dos amplios patios cerrados- se nutre de la
arquitectura educacional clasica y tiene en cuenta nuevos conceptos ambientales e
higiénicos, como las dimensiones de las aulas o la importancia que cobra la luz. Por otro
lado, la arquitectura manifiesta su modernidad en el manejo de una doble expresién a la
vez, evocando cierto clasicismo (como sucede con la entrada, cuyo caracter monumental
se refuerza por la disposicién de una gran escalinata de acceso), y una vocacion de corte
expresionista que se manifiesta en el plano recortado de la fachada sobre la calle Durazno
y sobre todo en el volumen semicilindrico de la esquina de Bulevar Espafia y Requena.
(Gaeta, 1996).

El liceo Juan Zorrilla de San Martin (realizado por el arquitecto Pedro Daners, en 1945) es
uno de los centros de ensefianza secundaria con mas afos de actividad. El edificio es de
una geometria muy precisa y se desarrolla en un terreno que limita las decisiones
proyectuales. Pero el proyecto logra finalmente una obra con muchos aciertos. El volumen
curvado de la escalinata de acceso acompafia muy bien ese espacio de llegada, una vez
en el interior se accede sucesivamente a dos patios con un perimetro muy definido. Se
trata de una de las obras para liceo, mas interesantes, que reafirma una voluntad de
construir ciudad incorporandose al tejido urbano de una manera muy acertada. (Margenat,
2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 23059, 23042 y 23041 son parte también del edificio Liceo Juan Zorrilla de
San Martin.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio. “Edificios educacionales. Formas de ensefiar’. Revista Elarqua, arquitectura y disefio. Numero 17. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1996. Pags. 20 y 21.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. Paa. 87.
10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti Ernesto Spésito 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

23059 LICEO N°4 JUAN ZORRILLA DE SAN MARTIN 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Durazno 2116

4.2 DESTINO
Liceo

4.3 AUTOR

Arq. Pedro Daners

4.4 FECHA
1945

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El proyecto del liceo Zorrilla se genera cuando la arquitectura renovadora en el Uruguay ya
se ha consolidado en cuanto a su aceptacion social como arquitectura contemporanea y se

incluye en el movimiento nacional al que contribuyeron, entre otras, las obras de R. Lorente 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

Escudero, C. A. Surraco, J.A. Rius, R. Amargés, M. Cravotto, B. Arbeleche y M.A. Canale,
etc.

En un terreno complejo por su desfasaje respecto a la esquina de Requena y Bulevar
Espafia, el proyecto logra una excelente implantacién urbana, recuperando y valorizando el
sector segregado de dicho angulo con la ubicacion del acceso y su apropiada articulacion
volumétrica.

El partido elegido -un desarrollo perimetral con dos amplios patios cerrados- se nutre de la
arquitectura educacional clasica y tiene en cuenta nuevos conceptos ambientales e
higiénicos, como las dimensiones de las aulas o la importancia que cobra la luz. Por otro
lado, la arquitectura manifiesta su modernidad en el manejo de una doble expresién a la
vez, evocando cierto clasicismo (como sucede con la entrada, cuyo caracter monumental
se refuerza por la disposicién de una gran escalinata de acceso), y una vocacion de corte
expresionista que se manifiesta en el plano recortado de la fachada sobre la calle Durazno
y sobre todo en el volumen semicilindrico de la esquina de Bulevar Espafia y Requena.
(Gaeta, 1996).

El liceo Juan Zorrilla de San Martin (realizado por el arquitecto Pedro Daners, en 1945) es
uno de los centros de ensefianza secundaria con mas afos de actividad. El edificio es de
una geometria muy precisa y se desarrolla en un terreno que limita las decisiones
proyectuales. Pero el proyecto logra finalmente una obra con muchos aciertos. El volumen
curvado de la escalinata de acceso acompafia muy bien ese espacio de llegada, una vez
en el interior se accede sucesivamente a dos patios con un perimetro muy definido. Se
trata de una de las obras para liceo, mas interesantes, que reafirma una voluntad de
construir ciudad incorporandose al tejido urbano de una manera muy acertada. (Margenat,
2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 23044, 23042 y 23041 son parte también del Liceo Juan Zorrilla de San
Martin.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Gaeta, Julio. “Edificios educacionales. Formas de ensefiar’. Revista Elarqua, arquitectura y disefio. Numero 17. Editorial Dos Puntos.
Montevideo, 1996. Pags. 20 y 21.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,
2013. Paa. 87.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

25616 MEDICA URUGUAYA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 8 de Octubre 2492

4.2 DESTINO

Clinica

4.3 AUTOR

Arqg. Walter Chiappe y Pozzi

4.4 FECHA
1966 (concurso); 1976 (inauguracion 12 etapa)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El edificio destinado a sanatorio de Médica Uruguaya fue adjudicado por concurso en
1966, a Walter Chappe y Adolfo Pozzi. El predio destinado para erigirlo tiene forma de L y
un espacio muy restringido lo cual no impidi6 alcanzar una solucién satisfactoria. La
construccion toma una franja del terreno angosta que va de Avenida ltalia a 8 de Octubre.
Del lado de 8 de Octubre se desarrollan en un volumen mas bajo con servicios de atencion
primaria y consultorios externos, en tanto el volumen que se desarrolla hasta la Avenida
Italia alcanza una altura mayor, alojando las piezas de internacion. El tratamiento externo
es con ladrillo a la vista y en ambos extremos del bloque alto culmina con un vigoroso
tratamiento de formas curvas de gran protagonismo. Del sistema rigurosamente ortogonal
y equilibrado de las principales obras constructivistas de Payseé, poco queda. Solo el uso
del ladrillo, lo que no va en desmedro de la obra. Este cambio en el lenguaje no afecta la
consideracion del acierto de su potente enfoque arquitecténico. (Margenat, 2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.
Calidad formal y constructiva de la fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 105479, 409174 y 417333 son parte también del edificio Médica
Uruguaya.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag.105.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. P4gs. 64, 66 y 67.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

105479 MEDICA URUGUAYA 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 8 de Octubre 2492

4.2 DESTINO

Clinica

4.3 AUTOR

Arqg. Walter Chiappe y Pozzi

4.4 FECHA
1966 (concurso); 1976 (inauguracion 12 etapa)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El edificio destinado a sanatorio de Médica Uruguaya fue adjudicado por concurso en
1966, a Walter Chappe y Adolfo Pozzi. El predio destinado para erigirlo tiene forma de L y

un espacio muy restringido lo cual no impidié alcanzar una solucion satisfactoria. La 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

construccion toma una franja del terreno angosta que va de Avenida ltalia a 8 de Octubre.
Del lado de 8 de Octubre se desarrollan en un volumen mas bajo con servicios de atencion
primaria y consultorios externos, en tanto el volumen que se desarrolla hasta la Avenida
Italia alcanza una altura mayor, alojando las piezas de internacion. El tratamiento externo
es con ladrillo a la vista y en ambos extremos del bloque alto culmina con un vigoroso
tratamiento de formas curvas de gran protagonismo. Del sistema rigurosamente ortogonal
y equilibrado de las principales obras constructivistas de Payseé, poco queda. Solo el uso
del ladrillo, lo que no va en desmedro de la obra. Este cambio en el lenguaje no afecta la
consideracion del acierto de su potente enfoque arquitecténico. (Margenat, 2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.
Calidad formal y constructiva de la fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 25616, 409174 y 417333 son parte también del edificio Médica Uruguaya.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag.105.
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2013. Pags. 64, 66 y 67.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

409174 MEDICA URUGUAYA 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 8 de Octubre 2492

4.2 DESTINO

Clinica

4.3 AUTOR

Arqg. Walter Chiappe y Pozzi

4.4 FECHA
1966 (concurso); 1976 (inauguracion 12 etapa)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El edificio destinado a sanatorio de Médica Uruguaya fue adjudicado por concurso en
1966, a Walter Chappe y Adolfo Pozzi. El predio destinado para erigirlo tiene forma de L y
un espacio muy restringido lo cual no impidié alcanzar una solucién satisfactoria. La
construccion toma una franja del terreno angosta que va de Avenida ltalia a 8 de Octubre.
Del lado de 8 de Octubre se desarrollan en un volumen mas bajo con servicios de atencion
primaria y consultorios externos, en tanto el volumen que se desarrolla hasta la Avenida
Italia alcanza una altura mayor, alojando las piezas de internacion. El tratamiento externo
es con ladrillo a la vista y en ambos extremos del bloque alto culmina con un vigoroso
tratamiento de formas curvas de gran protagonismo. Del sistema rigurosamente ortogonal
y equilibrado de las principales obras constructivistas de Payseé, poco queda. Solo el uso
del ladrillo, lo que no va en desmedro de la obra. Este cambio en el lenguaje no afecta la
consideracion del acierto de su potente enfoque arquitecténico. (Margenat, 2013).

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.
Calidad formal y constructiva de la fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 105479, 417333 y 25616 son parte también del edificio Médica Uruguaya.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag.105.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,
2013. Pags. 64, 66 y 67.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

417333 MEDICA URUGUAYA 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 8 de Octubre 2492

4.2 DESTINO

Clinica

4.3 AUTOR

Arqg. Walter Chiappe y Pozzi

4.4 FECHA
1966 (concurso); 1976 (inauguracion 12 etapa)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El edificio destinado a sanatorio de Médica Uruguaya fue adjudicado por concurso en
1966, a Walter Chappe y Adolfo Pozzi. El predio destinado para erigirlo tiene forma de L y

un espacio muy restringido lo cual no impidié alcanzar una solucion satisfactoria. La 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

construccion toma una franja del terreno angosta que va de Avenida ltalia a 8 de Octubre.
Del lado de 8 de Octubre se desarrollan en un volumen mas bajo con servicios de atencion
primaria y consultorios externos, en tanto el volumen que se desarrolla hasta la Avenida
Italia alcanza una altura mayor, alojando las piezas de internacion. El tratamiento externo
es con ladrillo a la vista y en ambos extremos del bloque alto culmina con un vigoroso
tratamiento de formas curvas de gran protagonismo. Del sistema rigurosamente ortogonal
y equilibrado de las principales obras constructivistas de Payseé, poco queda. Solo el uso
del ladrillo, lo que no va en desmedro de la obra. Este cambio en el lenguaje no afecta la
consideracion del acierto de su potente enfoque arquitecténico. (Margenat, 2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.
Calidad formal y constructiva de la fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. Los padrones 105479, 409174 y 25616 son parte también del edificio Médica Uruguaya.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag.105.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,
2013. Pags. 64, 66 y 67.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

25871 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibilis 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafiaga apela -como también obras como la Facultad de Arquitectura
y la Biblioteca Nacional- a un Iéxico formal monumentalista. Si el arquitecto L. Artucio
adjetivd, en su monumento, de <<regresivas>> a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva histérica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cédigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 89255, 25873, 177941, 177938, 177937, 177936,177935, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.

9. BIBLIOGRAFIA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

25873 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafiaga apela -como también obras como la Facultad de Arquitectura
y la Biblioteca Nacional- a un Iéxico formal monumentalista. Si el arquitecto L. Artucio
adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en momentos
de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la arquitectura
racionalista- desde una perspectiva histdrica puede decirse que esta obra del arquitecto J.
Scheps no responde estrictamente a codigos de una sola tendencia, ni las opciones sin
arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad nacional. La
implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano, opta por una
actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la medida humana.
Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 177941, 177938, 177937, 177936,177935, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.

9. BIBLIOGRAFIA
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de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

89255 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafiaga apela -como también obras como la Facultad de Arquitectura
y la Biblioteca Nacional- a un Iéxico formal monumentalista. Si el arquitecto L. Artucio
adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en momentos
de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la arquitectura
racionalista- desde una perspectiva histdrica puede decirse que esta obra del arquitecto J.
Scheps no responde estrictamente a codigos de una sola tendencia, ni las opciones sin
arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad nacional. La
implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano, opta por una
actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la medida humana.
Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 25873, 177941, 177938, 177937, 177936,177935, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177931 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafaga apela -como también obras como la Facultad de
Arquitectura y la Biblioteca Nacional- a un léxico formal monumentalista. Si el arquitecto L.
Artucio adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva historica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cddigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177938, 177937, 177936,177935, 177934,
177933 y 177932 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177932 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafaga apela -como también obras como la Facultad de
Arquitectura y la Biblioteca Nacional- a un léxico formal monumentalista. Si el arquitecto L.
Artucio adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva historica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cddigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177938, 177937,177936, 177935, 177934,
177933 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177933 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafiaga apela -como también obras como la Facultad de Arquitectura
y la Biblioteca Nacional- a un Iéxico formal monumentalista. Si el arquitecto L. Artucio
adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en momentos
de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la arquitectura
racionalista- desde una perspectiva histdrica puede decirse que esta obra del arquitecto J.
Scheps no responde estrictamente a codigos de una sola tendencia, ni las opciones sin
arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad nacional. La
implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano, opta por una
actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la medida humana.
Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177938, 177937,177936, 177935, 177934,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177934 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafiaga apela -como también obras como la Facultad de Arquitectura
y la Biblioteca Nacional- a un Iéxico formal monumentalista. Si el arquitecto L. Artucio
adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en momentos
de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la arquitectura
racionalista- desde una perspectiva histdrica puede decirse que esta obra del arquitecto J.
Scheps no responde estrictamente a codigos de una sola tendencia, ni las opciones sin
arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad nacional. La
implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano, opta por una
actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la medida humana.
Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177938, 177937,177936, 177935, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177935 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafaga apela -como también obras como la Facultad de
Arquitectura y la Biblioteca Nacional- a un léxico formal monumentalista. Si el arquitecto L.
Artucio adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva historica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cddigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177938, 177937,177936, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177936 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafaga apela -como también obras como la Facultad de
Arquitectura y la Biblioteca Nacional- a un léxico formal monumentalista. Si el arquitecto L.
Artucio adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva historica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cddigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177938, 177937,177935, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177937 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafaga apela -como también obras como la Facultad de
Arquitectura y la Biblioteca Nacional- a un léxico formal monumentalista. Si el arquitecto L.
Artucio adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva historica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cddigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177938, 177936,177935, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177938 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafaga apela -como también obras como la Facultad de
Arquitectura y la Biblioteca Nacional- a un léxico formal monumentalista. Si el arquitecto L.
Artucio adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva historica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cddigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177941, 177937, 177936,177935, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

177941 LICEO N°3 DAMASO ANTONIO LARRANAGA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Jaime Cibils 2878

4.2 DESTINO

Liceo

4.3 AUTOR

Arq. José Scheps, Direccion General de Arquitectura y Ministerio de Obras Publicas

4.4 FECHA
1951-1956

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El liceo Damaso A. Larrafaga apela -como también obras como la Facultad de
Arquitectura y la Biblioteca Nacional- a un léxico formal monumentalista. Si el arquitecto L.
Artucio adjetivd, en su monumento, de “regresivas” a estas tendencias -por aparecer en
momentos de busquedas muy comprometidas con el movimiento renovador y la
arquitectura racionalista- desde una perspectiva historica puede decirse que esta obra del
arquitecto J. Scheps no responde estrictamente a cddigos de una sola tendencia, ni las
opciones sin arbitrarias, ni el resultado pone freno a los caminos hacia una identidad
nacional. La implantacion del edificio, lejos de pretender destacarse del contexto urbano,
opta por una actitud respetuosa con la ciudad ofreciendo una imagen de escala a la
medida humana.

Basicamente el edificio se plantea como un cuerpo longitudinal parcialmente curvo que
protege un patio interior con cualidades ambientales especiales. El planteo es similar al de
la Facultad de Arquitectura, y no es este el Unico punto en comun entre ambos edificios.
Detalles formales como la cornisa, muy pronunciada y que con su sombra recorre toda la
fachada, o el propio acceso marcado por dos fuertes y opacos volumenes, son ejemplos de
ello. (Gaeta, 1996).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Padrones 25871, 89255, 25873, 177938, 177937, 177936,177935, 177934, 177933,
177932 y 177931 son parte también del edificio Liceo Damaso Antonio Larrafiaga.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1.PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

26371 FACULTAD DE ODONTOLOGIA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION

Gral. Las Heras 1925

4.2 DESTINO

Facultad

4.3 AUTOR

Args. J. A. Rius y R. L. Amargés (original); Arg. Ulises Torrado, Direc. Gral. de Arquitectura,
UdelaR (12ampliacién ala norte); Arq. Alvaro Cayoén, Direc. Gral. de Arquitectura, UdelaR
(22ampliacion clinicas, aulas y oficinas, y 32 ampliacion hospital odontolégico)

4.4 FECHA

1929 (concurso); 1994 (12ampliacion); 1998-2002 (22ampliacion); 2005 (inicio 32ampliacion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El edificio de la Escuela de Odontologia es producto de un concurso a dos grados
promovido por la Comisién Honoraria del Hospital de Clinicas. El jurado, oportunamente,
ponder6 en el proyecto ganador la composicion general, diferenciacion y agrupacion de
funciones, comodidad, facilidad de funcionamiento y adaptacion al terreno. Y fue con esas
pautas proyectuales que Rius y Amargos resolvieron la escuela adoptando una
arquitectura francamente moderna. El edificio refleja dicha descomposicion volumétrica,
que posibilita una sectorizacién de cada una de las unidades programaticas y una
estudiada funcionalizacion.

Al igual que en diversas realizaciones de su momento, optaron por una solucién formal de
cierta riqueza ornamental, en este caso en el proyecto adoptaron multiples ranurados en el
revoque, decoraciones geométricas y cuerpos totalmente vidriados, depurados
paulatinamente en el proceso de construccion.

La estructura compositiva parte de una diversidad de ejes secundarios que les permitid
resolver cada sector y, a su vez, el volumen curvilineo perpendicular a la calle
interrelaciona los distintos bloques.

Los autores decidieron liberar un amplio sector del predio para lograr un espacio de
intermediacion, utilizable para estacionamiento vehicular, que complementado con la
inflexion de la fachada resuelve los distintos accesos al edificio.

Las sucesivas ampliaciones son respetuosas del caracter del edificio y, mas alld de no
utilizar un lenguaje estrictamente mimético, se integran armoénicamente al conjunto.

Es, por lo tanto, una soluciéon que logra atender la relaciéon con la calle, enriqueciendo el
espacio publico y simultdneamente responder, dada su ubicacién y su caracter, a su
calidad de elemento primario. Una de las tempranas obras de la arquitectura moderna que
responde a una importante carga significativa, tanto por su incidencia en el tejido urbano
como por su rol de edificio publico. (IM, 2010).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Calidad formal y constructiva de fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. y 6.3. Ficha correspondiente al Padron 26371 sector A (sector B corresponde al Instituto de
Ortopedia y Traumatologia). Este padrén constituye una pieza urbana que integra edificaciones con un
alto valor patrimonial desde el punto de vista arquitecténico y urbanistico: Hospital de Clinicas (BID,
Decreto JDM N°26864), Instituto de Higiene “Profesor Arnoldo Berta (MHN, Resolucién P.E. N°60/991),
Comedor Universitario N° 2 (MHN, Resolucion P.E. N°103/004), Instituto Nacional de Reumatologia,
Centro Uruguayo de Imagenologia Molecular (CUDIM) y Facultad de Odontologia (ver Ficha). Presenta
ejemplares vegetales (Ombu, Araucaria y Podocarpus) algunos de ellos con proteccién patrimonial
(Decreto JDM. N°26.728 del 25/5/1995). Actualmente se encuentra en estudio el proyecto de
construccion de la nueva sede de la Facultad de Enfermeria, Escuelas Médicas y Escuela de Nutricion
(Exp. 6440-000621-13).
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

26371 INSTITUTO DE ORTOPEDIA Y TRAUMATOLOGIA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Las Heras 2085

4.2 DESTINO
Centro Asistencial
4.3 AUTOR

Arq. Carlos Surraco

4.4 FECHA
1938

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Instituto de Ortopedia y Traumatologia integra el conjunto de edificaciones que el
arquitecto Surraco proyecté como parte del Centro Médico de Montevideo.

Ademas del mencionado Instituto, este Centro comprendia un conjunto de edificaciones
exentas,de las cuales fueron construidas el Hospital de Clinicas, el Instituto Experimental
de Higiene (realizados por Surraco) y la Facultad de Odontologia (realizado por los
arquitectos J. A. Rius y R. L. Amargos).

Surraco plantea en estos edificios una cuidada funcionalidad que se traslada al exterior a
través de elementos claramente identificables como accesos, circulaciones o salas de
actos, resolviendo ambientes con una adecuada condicién de salubridad e higiene, reflejo
de una nueva actitud frente a la vida y la sociedad.

En particular este edificio presenta un volumen de acceso que evidencia rasgos del
expresionismo manifestados en el giro de éste con relacion al cuerpo principal y en su
tratamiento con bufias horizontales. Este volumen enfatiza las horizontales -un gesto
mendelsohniano - en los balcones ubicados al norte, escalonando la masa edificada hacia
el oeste. La escalera helicoidal que cierra la primera linea de balcones es otro detalle
expresionista que cautiva con su formalizacion. (Margenat, 2009)

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.
Calidad formal y constructiva de las fachadas.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de proteccion patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. y 6.3. Ficha correspondiente al Padron 26371 sector B (sector A corresponde a Facultad de
Odontologia). Este padron constituye una pieza urbana que integra edificaciones con un alto
valor patrimonial desde el punto de vista arquitecténico y urbanistico: Hospital de Clinicas (BID,
Decreto JDM N°26864), Instituto de Higiene “Profesor Arnoldo Berta (MHN, Resolucion P.E.
N°60/991), Comedor Universitario N° 2 (MHN, Resoluciéon P.E. N°103/004), Instituto Nacional de
Reumatologia, Centro Uruguayo de Imagenologia Molecular (CUDIM) y Facultad de Odontologia
(ver Ficha) Cuenta ademas con varios ejemplares vegetales (Ombu, Araucaria y Podocarpus)
algunos de ellos con proteccién patrimonial (Decreto JDM. N°26.728 del 25/5/1995). Actualmente
se encuentra en estudio el proyecto de construccion de la nueva sede de la Facultad de
Enfermeria, Escuelas Médicas y Escuela de Nutricién (Exp. 6440-000621-13).

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
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Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1925-1940". Primera Parte. Mastergraf. Montevideo,
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10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary || Mariana Alberti

Ernesto Sposito || 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

27981 FACULTAD DE VETERINARIA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Alberto Lasplaces 1550

4.2 DESTINO
Facultad

4.3 AUTOR

Arg. Emilio Conforte

4.4 FECHA
1910

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

La construccion de la sede para la entonces Escuela de Veterinaria, cerrd la primera etapa de produccion concentrada de
edificios destinados a albergar la ensefianza superior...

...El ambicioso proyecto incluy6é ocho pabellones, claramente diferenciados en sus funciones y exigencias programaticas
desde el punto de vista técnico. El conjunto edilicio se ordenaba alrededor de un espacio abierto, delineado con la forma
de una pista de hipédromo, constituyendo una composicién equilibrada. El eje principal de la pista, perpendicular a la
calle Lasplaces, conferia simetria al conjunto atendiendo a normas de composicién académicas, sin desmedro de la
variada formalizacion de edificios. Un volumen préximo a la calle -no construido-, sefialaba el nacimiento del eje, cuya
direccién acompafiaba varios pabellones bordeando la pista para rematar en el otro extremo en un ordenamiento radial
para los edificios menores. El proyecto incluia el disefio de los espacios exteriores, encargado al paisajista francés Carlos
Racine... Su planteo, tomé como claro referente el jardin francés, basado en la regularidad, uso de simetrias, figuras
geomeétricas puras y grandes perspectivas...

...La idea de conjunto no llegé a concretarse como tal, ya que sélo se construyeron tres edificios... ... Priorizando las
actividades mas directamente relacionadas a la ensefianza y extension, se construyeron los pabellones destinados a
Laboratorio y clases, Hospital Médico Quirtrgico y Anatomia y Diseccién. Al no concretarse la totalidad del proyecto, se
desdibujé la idea general, adoptandose como elemento ordenador un camino paralelo a la actual calle Lasplaces y dos
caminos secundarios perpendiculares a él, correspondientes a los lados largos de la pista. Los edificios quedaron
inmersos en la vegetacion existente -actualmente menguada-, ajena a la misién ordenadora, prevista en el disefio de
Racine...

El pabellén del Hospital, a pesar de su construccién parcial respecto al proyecto, es el edificio concretado de mayores
dimensiones. Su planta se organizé en forma de U dentada -posteriormente cerrada por otro volumen-, cobijando un patio
porticado. Se desarrollé en subsuelo, planta principal y un primer piso en el bloque central... ...Posteriormente este edificio
fue objeto de diversas reformas y agregados, que distorsionaron en parte su concepcion inicial.

El pabellén para Laboratorios y Clases, simétrico al Hospital respecto a la proyectada pista, se conformé mediante
subsuelo, planta baja y una planta alta ubicada sobre el bloque central, al igual que el hospital... Su planta en forma de H
se abrié al patio posterior en dos niveles de galerias, para integrar visualmente la vegetacion y el pabellén de anatomia y
diseccion. La posterior realizacién de obras cerrando los intercolumnios, menoscabaron las calidades de la idea original.
Su uso también fue modificado, pues al transformarse posteriormente la escuela en facultad, y no habiéndose realizado el
pabelldn para la administracion, parte de las actividades generadas pasaron a ocupar la planta alta del edificio.

El Pabellén de Anatomia y Diseccién, completé el conjunto de lo constituido. Compuesto de entresuelo y planta baja, se
estructuré6 mediante dos grandes salones en cada planta, articulados en el eje con un anfiteatro semicircular, de gran
luminosidad interior...

Cada edificio aportd una propuesta formal diferente, manteniendo la unidad de lenguaje y criterios compositivos. Se aplicd
en forma amplia, la clasica division tripartita, en basamento, desarrollo y coronamiento. Las fachadas se enriquecieron
con el juego de luces y sombras de la articulada volumetria asi como con estudiados detalles ornamentales de cuidada
terminacion...

En su interior la obra cobré sobriedad, despojandose de la decoracién para priorizar los aspectos programaticos...

La casa quinta preexistente se integré al conjunto, destinandose actualmente a biblioteca, oficinas y otros servicios. Esta
casona se vinculd a un edificio realizado varias décadas mas tarde, ocupado por el salén de actos. Varias construcciones
sin valores formales, de diversas épocas y materiales, se distribuyeron en la parte posterior del predio, para albergar las
funciones de los pabellones no realizados.

Actualmente la Facultad de Veterinaria, constituye un conjunto edilicio disperso en un gran espacio arbolado, a modo de
pulmén de un tejido consolidado, elaboracion lenta de varias generaciones. Su presencia como elemento atipico,
interrumpiendo la trama y el tejido, conlleva a un valor simbdlico y emblematico que alude a la confianza en el progreso,
propia de la modernidad, constituyendo parte esencial de la identidad del barrio. (Antola et al., 1998).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de las fachadas.

Ornamentacion.

Volumetria. .

6.3 PROTECCION LEGAL

Definida segun su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Antola, Susana — Carmona, Liliana. “Arquitectura para la educacioén. Primeros edificios universitarios 1904 — 1911”. Universidad de Arquitectura
— Facultad de Arquitectura — Instituto de Historia de la Arquitectura. Montevideo, 1998. Pags. 57 a 67.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

32613 EDIFICIO CRUZ DEL SUR

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Juan Benito Blanco 1030; Ramén Masini 3420

4.2 DESTINO

Apartamentos

4.3 AUTOR

Args. De los Campos, Puente y Tournier

4.4 FECHA
1953

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En la calle Benito Blanco 1030, esquina Ramén Masini en el afio 1953, se levantd el
edificio de apartamentos Cruz del Sur, segun proyecto de los arquitectos De los Campos,
Puente y Tournier para unos veinticinco apartamentos. El edificio esta conformado por
volumenes de ocho pisos en varios bloques. Estos generan entrantes y salientes sin perder
la continuidad, enriqueciendo notablemente la esquina. Una de las mejores obras de esta
tipologia. (Margenat, 2013).

Constituye un excelente ejemplo de arquitectura de los 60 con una estudiada volumetria,
cuidadosa seleccion de materiales y gran preocupacion por el tratamiento de los espacios
abiertos, que enriquecen al espacio publico. Presenta un muy adecuada insercion urbana
en un predio en esquina, ubicado en un punto de infleccién leve de la trama. Su presencia
contribuye a jerarquizar y a caracterizar a un punto del barrio muy singular, muy préximo a
la rambla.

Se destacan dos ejemplares vegetales: una araucaria de mas de 25 m de altura y palmeras
de mas de 20m.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de la fachada.
Jardin.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Tiempos modernos. Arquitectura uruguaya afin a las vanguardias 1940-1970”. Segunda Parte. Mastergraf. Montevideo,

2013. Péag. 118.

Intendencia de Montevideo. Plan Especial de Ordenamiento Proteccion y Mejora - Inventario Pocitos. Rey, William (Director Inventario). Ficha

Padrén N° 32613
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

33754 VIVIENDA BISOGNO

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Avda. Luis Alberto de Herrera 1066

4.2 DESTINO

Apartamentos y oficinas

4.3 AUTOR

Args. Ricardo Demattei y Jorge Bisogno

4.4 FECHA
1965

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El partido adoptado libera totalmente la planta baja y propone un desarrollo en altura
disponiendo una unidad habitacional en cada uno de los primeros niveles y dos estudios
profesionales en el tercero. El espacio se organiza simétricamente en torno al ndcleo de
servicios y circulaciones verticales, que en los primeros niveles opone areas intimas y
sociales y en el tercero articula los dos ambientes de trabajo. La propuesta incorpora las
conquistas funcionales del Movimiento Moderno apelando a una técnica constructiva local
inmediatamente reconocible por sus consecuencias formales. (Gaeta et al.,1997).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Pocitos Punta Carretas Montevideo. Guia Elarga de Arquitectura”. Tomo V. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1997. Pag. 20.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

35285 OCEANO FM (anterior ESTUDIO SICHERO)

4. INFORMACION

5. UBICACION (ver 8)

4.1 DIRECCION
Rambla Armenia 1647

4.2 DESTINO

Oficina (original); radio (Actual)
4.3 AUTOR

Arq. Raul Sichero Bouret

4.4 FECHA
1958

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

A pocos metros del Panamericano se encuentra un edificio que alberga el Estudio Sichero,
perteneciente al arquitecto Raul Sichero Bouret autor del gran bloque de vivienda. Ambos
se ubican hacia el Puerto del Buceo generando contraste por su tamafio. Se trata de un
volumen que se eleva sobre nivel de piso, adoptando (en planta) la forma de un cuadrado
(que es una forma platénica). El resultado es una forma geométrica pura, de un
despojamiento y racionalidad absoluta. En todo el perimetro del estudio se encuentra un
plano vidriado que va de piso a techo, subrayando su austera racionalidad de acuerdo al
“estilo internacional”. (Margenat, 2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. En este padrén se encuentra ademas, el edificio Panamericano declarado Bien de
Interés Departamental por el Decreto JDM 31496 (28/09/2005).

3. ElI GPP es en funcion de la reforma realizada, en el caso de que se revierta esta
intervencién amerita una recalificacion.

4.2. Con respecto a el destino original oficina, correspondié originalmente a el estudio
Sichero.

5. Referencias: 1- Edificio Panamericano; 2- Estudio Sichero.

9. BIBLIOGRAFIA
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de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

45978 PABELLON MARTIRENE DEL HOSPITAL SAINT BOIS

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Cno. Colman 6230

4.2 DESTINO

Colonia de convalecientes (original); hospital (actual)
4.3 AUTOR

Args. Carlos Surraco y Sara Morialdo

4.4 FECHA
1944 (proyecto)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En 1944 Surraco proyecta, junto con la arquitecta Sara Morialdo, el Pabellén Martirené del
Hospital Saint Bois en el que se desarrolla la célebre experiencia de los murales realizados
por Joaquin Torres-Garcia y los alumnos de su taller. En la actualidad se mantienen unos
pocos murales, algunos se exponen en la Torre de las Comunicaciones y varios se
perdieron en el devastador incendio del Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro. El
pabellén se desarrolla linealmente con habitaciones orientadas al norte en cuatro niveles, y
con balcones también al norte que se escalonan en su extremo en un gesto de tono
ligeramente expresionista que enriquece el planteo racionalista del conjunto. (Margenat,
2009).

En 1944, por invitacion del Dr. Pablo Purriel, Director del Pabelldn Martirené del Hospital,
Joaquin Torres Garcia y varios discipulos de su taller realizaron 35 murales en el interior
del Pabellén, conformando una de las mayores obras muralisticas en la historia del
Uruguay. Estos murales comenzaron a pintarse en mayo de 1944 y fueron inaugurados el
29 de julio del mismo afio.

En 1978 siete de los treinta y cinco murales desaparecieron en su totalidad en el incendio
del Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro. En 1997, el Ministerio de Salud Publica
(MSP), el Ministerio de Educacion y Cultura y la Administracion Nacional de
Telecomunicaciones (ANTEL) celebran un convenio por el cual el MSP autoriza a ANTEL a
extraer 22 murales del Hospital Saint Bois, a restaurarlos y custodiarlos por 50 afios. Con
el asesoramiento de restauradores extranjeros, se comienza la tarea de restauracién de los
murales. La extraccién de los murales del Hospital Saint Bois y su traslado a la Torre de las
Telecomunicaciones, produce un efecto de descontextualizacion y de extrafiamiento,
lejano quizas a la advertencia inicial de Joaquin Torres Garcia: “El problema de la
decoraciéon mural, forma cuerpo, en unidad perfecta, con la arquitectura”. (Gofi, 2008).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Calidad formal y constructiva de las fachadas.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS (ver 8)

8. OBSERVACIONES

7. Imagen de uno de los murales pintados por Joaquin Torres Garcia y sus discipulos.

9. BIBLIOGRAFIA
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de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
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2009. Pags. 127 a 129.

Goiii, Ana Laura. “Leccion 151. El Taller Torres Garcia. Transposiciones a la ensefianza contemporanea del proyecto de arquitectura”.

Universidad de la Republica — Facultad de Arauitectura. Montevideo. 2008. Paas. 99 a 102.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

51207 FACULTAD DE AGRONOMIA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Gral. Eugenio Garzén 780 — 809 - 861

4.2 DESTINO

Facultad

4.3 AUTOR

Arg. Américo Maini (proyectista) e Ing. Adolfo Shaw (empresa constructora)

4.4 FECHA
1907 (piedra fundamental); 1909 (inauguracion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

...El conjunto de instalaciones pertenecientes a la Facultad de Agronomia, abarcé una extension de 90 hectareas,
distribuidas entre las construcciones, el Campo Experimental y la Granja Modelo. El edificio central se destiné a la
ensefianza tedrica e investigacion, mientras que los restantes -de menor jerarquia-, apoyaron las tareas practicas de
explotacién y produccién, encaradas como modelo para los establecimientos rurales...

...El edificio central de la Facultad de Agronomia con frente a la Av. Garzon, fue proyectado por el Arq. Américo Maini
-profesor de construccion de la Universidad- en la érbita de la inspeccion Técnica de Edificios Escolares. Realizé también
la direccion de obra, con especial atencién en los detalles tanto constructivos como decorativos. La ejecucion de los
trabajos estuvo a cargo de la empresa del Ing. Adolfo Shaw, que intervino por contrato en diversas obras publicas.

La ubicacion del edificio en el amplio predio, atendié la topografia, enclavandose en un sector elevado para sefialar su
presencia aun a distancia.

El proyecto acus6 la adopcién de criterios compositivos clasicos, apreciables en la simetria segun un eje perpendicular a
la Av. Garzon y en el ordenamiento tripartito de fachadas. Con espiritu racional, se optd por un partido claro y simple,
respondiendo a las necesidades programaticas. El cuerpo principal, paralelo a la avenida se estructuré a doble crujia con
corredor central, manteniendo esta disposicion en los tres niveles de subsuelo, planta principal y planta alta. De este
modo se logré que todos los locales abrieran al exterior, atendiendo a los criterios higienistas de la época. Dos alas
laterales con subsuelo y planta baja se extendieron hacia atras definiendo un espacio enjardinado de intermediacién
entre el edificio y el campo experimental. Las alas se articularon con el corredor principal mediante vestibulos
secundarios, cubiertos con claraboya. El eje compositivo del conjunto, quedé sefialado por el volumen del acceso,
coronado por la torre de observaciones meteorolégicas. Omitiendo la monumentalidad de la entrada frontal, se
dispusieron dos escaleras laterales, para ingresar al gran vestibulo a doble altura cubierto con claraboya... ... Rematando
el eje compositivo se dispuso el anfiteatro, que con su forma poligonal -luego desvirtuada por una envolvente- avanzé
sobre la fachada posterior...

...En las alas laterales de la planta baja principal de los edificios, se ubicaron los laboratorios de quimica y botanica con
sus dependencias y un amplio salén de dibujo y microscopia, el resto de este nivel se destind a biblioteca, museos,
anfiteatro, salones de clase, administracién y direccion. En el piso superior, se dispusieron las secciones
correspondientes a las diversas catedras. El nivel de subsuelo se ocupd con los laboratorios de zootecnia y veterinaria,
taller mecanico, incubadoras, cultivo de gusano de seda, local para fotografia y depoésitos. Los locales se equiparon con
todo lo necesario para la ensefianza, tanto en el mobiliario como en las instalaciones para los trabajos practicos. Las
diversas secciones contaron con un despacho para el profesor, amueblado para el alojamiento permanente en la facultad.
En una actitud de modernidad que reflejé el pensamiento de la época se procuré aplicar a la construccion del edificio los
avances técnicos disponibles. De ello da cuenta la cubierta del anfiteatro, compuesta de una armadura de hierro
recubierta de zinc, de la que se colgé una bdveda simulada de metal desplegado y hormigén, revestida en yeso
moldurado. La torre destinada a observaciones meteoroldgicas, se construyé con cemento armado. También se
incorporaron materiales no tradicionales, como el ladrillo de vidrio, utilizado en el piso del vestibulo y los corredores de
planta baja para iluminar el subsuelo...

...En cuanto a la expresion exterior del edificio, se le otorgd un caracter menos monumental que a las Facultades de
Medicina y de Derecho, atendiendo a las particularidades de la ensefianza en él impartida y su ubicacién suburbana. Para
atenuar la imposicién de su masa al paisaje circundante, el volumen se escaloné, desde el amplio basamento en la planta
alta, rematando en la esbelta torre central. Las fachadas principal y posterior, de aproximadamente 80 metros de largo, se
modelaron con las sombras provocadas por las salientes de la torre, anfiteatro, alas laterales y un interesante juego de
cornisas.

La actuacion del Arg. A. Maini, inscribi6 al edificio en la serie de locales educacionales contemporaneos, cuyos lenguajes
eclécticos incursionaron en el modernismo. Ello es observable en el disefio de ciertas molduras, en los dinteles en arco
rebajado y particularmente en los recuadros de ladrillo, produciendo una discreta policromia con los revoques en imitacién
piedra arenisca.

Con el tiempo, se han ido produciendo diversas modificaciones en el edificio original, que en su mayoria desmerecen su
concepcién. Entre ellas corresponde sefialar: la destruccion casi total del observatorio meteorolégico que remataba el
cuerpo central, la construccién de un volumen rectangular envolvente del anfiteatro alterando las proporciones del
espacio enjardinado posterior, la construccién en el vestibulo de acceso de una casilla de vigilancia en ladrillo visto
contrastando fuertemente con la yeseria, y la sustitucion en los cuerpos laterales de algunos postigones de madera por
cortinas de enrollar platicas... (Antola, et al., 1998).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Composicién volumétrica. Calidad formal y constructiva de las fachadas. Ornamentacion.
Espacialidad interior. .
6.3 PROTECCION LEGAL

Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

2010.

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectonica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

Antola, Susana — Carmona, Liliana. “Arquitectura para la educacion. Primeros edificios universitarios 1904 — 1911”. Universidad de Arquitectura
— Facultad de Arquitectura — Instituto de Historia de la Arquitectura. Montevideo, 1998. Pag. 43 a 56.
Javier Mafiana. Panoramio, Google Maps. Fcultad de Agronomia.[en linea]<https://ssl.panoramio.com/photo/107572086>[consulta: 09febrero

20151,
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

51426 CONJUNTO HABITACIONAL CUTCSA IV

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Millan 4269

4.2 DESTINO

Apartamentos

4.3 AUTOR

Args. J. Couriel; M. Spallanzani (Centro Cooperativista Uruguayo - CCU)

4.4 FECHA
1981 (proyecto); 1982 - 1987 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El conjunto se ubica en un terreno con frente a dos calles, Millan y Albardén, en el que
existia una casa quinta, de la que se mantuvieron la verja, una fuente (reubicada) y la
forestacion, fundamentalmente constituida por una majestuosa avenida de platanos.

Todo se estructura en torno a una senda peatonal, de caracter semipublico, que mantiene
la direccion longitudinal del predio. A ambos lados se ubican tiras de bloques de hasta tres
plantas, articulados por cajas de escaleras.

El espacio longitudinal asi generado se interrumpe por la interposicion de dos bloques
transversales, que definen sub espacios sucesivos, dando diferente caracter al recorrido,
calificandolo y aportando elementos de identificacion a los usuarios.

La tipologia de las viviendas es de doble orientacion, con marcado eje longitudinal. El
planteo permite flexibilidad en la organizacién de la vivienda, segin se asocien o separen
los ambientes destinados a cocina, comedor y estar.

El conjunto, a pesar de presentar diferente densidad que su entorno, y de su imagen
también diferente, se vincula positivamente con el barrio a través del rescate de las
preexistencias y del lenguaje utilizado. Puede sefialarse sin embargo como discutible la
formalizacion de las puntas del bloque que dan hacia la calle, en tanto su resoluciéon no
responde a su privilegiada ubicacion. Tanto el planteo volumétrico (con desfasajes en
altura y en planta) como las articulaciones de los bloques y los materiales utilizados
aportan interés y calidez al conjunto. (IM, 2010).

En un predio rectangular que atraviesa la manzana, se dispone este conjunto de 118
viviendas organizadas en bloques de cuatro niveles. El partido adoptado considera una
estructura lineal basada en una calle peatonal principal desde la cual se accede a las
circulaciones verticales de los bloques. La linealidad del planteo no genera en modo alguno
un esquema espacial rigido sino que éste se ve enriquecido por la disposicion de sucesivos
retranqueos en las fachadas, la alternancia de bloques transversales que cortan la
perspectiva y generan pasajes bajo los mismos y, también, por el aprovechamiento de
condiciones naturales del terreno, tales como el desnivel desde la calle Albardon hacia
Millan o el arbolado de platanos que acomparia la calle principal. Los diferentes tipos de
apartamentos se generan en base a un esquema de planta simple que tolera la adiciéon de
habitaciones dando lugar a viviendas de uno, dos, tres y cuatro dormitorios. (Gaeta, 1995).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. Como destino de apartamentos: Conjunto habitacional.

9. BIBLIOGRAFIA

2010. Pag. 209.

Montevideo, 1995. Pags. 20 a 23.

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

Gaeta, Julio. “Generaciones del ladrillo |l. Contemporaneos”. Revista Elarga, arquitectura y disefio. Numero 16. Editorial Dos Puntos.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA

Ruth Mary / Pedro Escudero || Mariana Alberti

Ernesto Sposito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

58205 EDIFICIO RAMBLA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Rbla. Republica del Peru 1163

4.2 DESTINO
Apartamentos

4.3 AUTOR

Arg. Walter Pintos Risso

4.4 FECHA
1950

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Este edificio es una de las obras inaugurales en la conformacion de la pantalla edilicia
sobre la rambla y, por el uso del ladrillo y la piedra laja, se aparta de las formulaciones
posteriores -en las que predominaran otros materiales y formalizaciones-. Con una
ordenada composicién que sugiere axialidad sin alcanzar la simetria, la fachada al mar se
descompone en diferentes pafios que reafirman la verticalidad de la propuesta delimitando
las unidades y los diversos usos del espacio doméstico, lo cual distingue también a esta
obra de las posteriores. Los testeros de ladrillo desconocen su diferente situacion, negando
la esquina, y la fachada a Gabriel Pereira se conforma como un muro ciego. (Gaeta et al.,
2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Colecciéon Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001. Pags.
42y 43.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
Ruth Mary / Gaston Molinelli || Mariana Alberti Emesto Spsito 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

64505 VIVIENDA JOAQUIN TORRES GARCIA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Caramuru 5612

4.2 DESTINO

Vivienda unifamiliar

4.3 AUTOR

Args. Juan Ramoén Menchaca y Ernesto Leborgne

4.4 FECHA
1939 (proyecto),1948 (finalizacién de construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El proyecto de esta vivienda fue realizado por los arquitectos Ramén Menchaca y Ernesto
Leborgne, quien lo terminé ya que el primero debio viajar a Nueva York. Fue ideada para la
familia integrada por el artista, su esposa y tres hijos. Se comenzé a construir en 1948,
pero las dificultades econdémicas postergaron su finalizacién, tanto que Torres Garcia no
llegé a habitarla mas que un afio y poco ya que en 1949 fallecié.

La residencia y el jardin que la rodean constituyen un verdadero museo de trabajos de
Torres y sus alumnos. La propuesta incorporaba elementos fuertemente asociados con la
sensibilidad del artista, incidiendo en diversos aspectos del proyecto. El uso del ladrillo
visto fue un requerimiento de Torres, para darle un aire de masia o granja catalana. Rejas
y vitrales fueron dos elementos que el artista consideré desde el punto de vista de su
disefio y colores, destacandose la presencia de un vitral constructivo en blanco, azul y rojo
en el descanso de la escalera. Varios detalles en esta vivienda ejemplifican la idea de
simbiosis ente artes plasticas y arquitectura: el pavimento del pallier disefiado en tonos
blanco, ocre, rojo y negro, una mirilla disefiada por Torres Garcia, un pececito en
bajorrelieve coronando el frontispicio o el estanque del jardin de acceso, en el cual

Manolita solicitd que colocaran camalotes y pececitos rojos. El artista no tenia un taller

establecido o equipado como tal, pintaba en el gran salén de la casa. El sétano fue
habilitado para dar clases a sus alumnos, pero luego se transformé en depdsito, contando
con el acondicionamiento adecuado para la conservacion de obras de arte (aire
acondicionado, luz).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

Bajorrelieve en fachada.

Espacio exterior de acceso.
Pavimento del pallier. Vitrales. Mirilla.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

68570 LAVADERO DEL SERVICIO DE HOTELES Y CASINOS

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Dionisio Lopez 1999

4.2 DESTINO

Lavadero industrial (original); desocupado (actual)
4.3 AUTOR

Arg. Raul Cohe (IM)

4.4 FECHA
c. 1950

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se trata de un edificio de caracter industrial y tipologia basilical. El proyecto alcanza
significativos niveles de expresividad en su formalizacion, sin perder la racionalidad propia
de estos programas en su época de realizacién. Al mismo tiempo, como también es
caracteristico en el momento de realizacién de la obra, ésta posee una excelente calidad
constructiva.

Mas alla de habérsele aplicdo pintura vandalica sobre la superficie de fachada en planta
baja, no se perciben alteraciones significativas.

El proyecto resuelve con extraordinaria solvencia, por un lado, una adecuada insercion de
un edificio de caracter industrial dentro de un tejido residencial de baja densidad vy, por otro,
ofrece un inusual y atractivo remate visual en el eje de la calle Miguel Angel.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Materialidad y composicion de fachada, en particular la terminacion en base a revoque
imitacion.

Volulmetria.

Chimenea.

Perspectiva desde la calle Miguel Angel.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
Rey Ashfield, William. “Arquitectura moderna en Montevideo (1920-1960)". Facultad de Arquitectura - Universidad de la Republica. Montevideo,
2012.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

78145 PANTEON BANCARIO 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Burgues 4601

4.2 DESTINO

Panteon

4.3 AUTOR

Args. Barreira, Comerci y Scheps

4.4 FECHA
1989 (concurso)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El concurso del Pantedn Bancario significd un punto de inflexion en relacion a nuevas
busquedas expresivas propias de una sensibilidad contemporanea. Abrid la oportunidad a

propuestas mas arriesgadas, trascendiendo lo consensuadamente aceptado por el medio 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

mas experimentado.

En tal sentido, el Pantedn Bancario resultd un primer paso de rotura con esa tradicion, y la
general aprobacién de los valores de la obra llevé a un cambio de actitud que significéd un
avance no sélo en las obras que comenzaron a realizarse en la ciudad, sino en las
conceptualizaciones generales que se fueron haciendo sobre aspectos puramente
disciplinares. En momentos en que tardiamente comenzaban a aceptarse en nuestro
medio los cddigos del lenguaje posmodernista - en la medida en que ciertos rasgos se
hacian asimilables como reelaboraciones contemporaneas de un lenguaje aceptable para
el tema institucional, y mas en este caso, para un pantedn-, la fuerza expresiva de la
abstraccion y desarticulacion volumétrica del proyecto ganador permitié apreciar la
robustez poética de la sencillez geométrica y la sabia combinaciéon de elementos propios
de la disciplina, al servicio de un programa aparentemente proclive a la retérica y a la
pesadez volumétrica.(Guguich, R.; Perdomo, A., 1997).

Caja virtual de 30x13x10. Norma que rige la intervencion. Axiomatica. Inexorable pese a su
intangibilidad. El prisma ausente. Lo ineluctable. El gesto de la oblicuidad del texto final
dialoga con el prisma basico del pre-texto normativo, reconocible por presencia y
oposicidn. La espacialidad abierta promueve fugas y reterritorializaciones del duelo hacia
focos proximos o remotos. Surge de adoptar patrones compositivos y no de fijar referentes,
la placa norte, en cambio, deviene de un manejo del paradigma. (Scheps, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Calidad formal y constructiva.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Scheps, Gustavo. “Persistencia del pretexto”. En Revista Elarga. Afio.XI.N°40. Editorial Dos Puntos. Montevideo, diciembre de 2001.

Guguich, R.; Perdomo, A. “El dificil arte de juzgar”. En Revista Elarga. Afio.VI.N°22. Editorial Dos Puntos. Montevideo, agosto de 1997.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

80051 CLUB NACIONAL DE FUTBOL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 8 de Octubre 2847

4.2 DESTINO

Club Social y Deportivo
4.3 AUTOR

Arq. lldefonso Aroztegui

4.4 FECHA
1952 (proyecto); 1957 (inauguracion bloque 8 de Octubre); 1958 (finalizacion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

La concepcion de la sede social del Club Nacional de Football constituye un hito en la historia de la institucion.
Fruto de la conjuncién de fuerzas de socios y colaboradores, es el corolario de una serie de obras realizadas en
un contexto de crecimiento deportivo y econdmico, en buena parte sustentado por el significativo aumento del
numero de socios durante la década de 1940. El edificio, ubicado en el predio que albergara la “quinta de la
paraguaya”, se consolida como hecho arquitecténico de jerarquia y rivaliza en protagonismo con el propio
estadio Parque Central, inaugurado en 1944.

La iniciativa de construir una nueva sede social que sustituyera la vieja casona de la calle Lavalleja (hoy José
Enrique Rodo) habia sido descartada, en afios anteriores, pero vuelve a manifestarse con la renovacion de la
Comision Directiva a inicios de la década de 1950. En el 1951, los arquitectos Alberto Mufioz del Campo,
Enrique Mufioz, Ramoén Menchaca y Guillermo Gémez Platero, el ingeniero Luis Mondino y Leonel Viera
conciben un anteproyecto que incluye, ademas de la sede, cincuenta y seis apartamentos en régimen de
propiedad horizontal. También se maneja la posibilidad de convertir al Parque Central en el “mayor estadio
cerrado del mundo”, con una cubierta ideada por Viera y Mondino.

Finalmente el anteproyecto se descarta, y al afio siguiente se realiza un concurso restringido para la realizacion
de una sede propia cuyo vencedor es lldefonso Aroztegui. La construccion del edificio se desarrolla entre 1953 y
1958, afos en los cuales se emprende la campafa “Pro Sede Propia” que incita a los “nacionaldfilos” a
colaborar con “la obra social de mayor importancia”. El edificio se construye por sectores que se organizan en
torno a un patio-jardin abierto.

El block sobre 8 de Octubre -primero en inaugurarse-, define la imagen del edificio en su entorno urbano mas
importante. Destaca por su altura, por el espacio de acceso cubierto y por el volumen de escaleras que
sobresale de la fachada como un plano limpio y opaco hacia el frente, en contraste con la transparencia de los
pafos vidriados. El volumen sobreelevado alberga, en el proyecto original, un sector administrativo y las oficinas
de la directiva en el primer piso y un salén de usos multiples en el nivel superior.

El sector sobre Urquiza ofrece un acceso secundario que conducia originalmente a las instalaciones del bar. Alli
el espacio principal es el salén comedor de doble altura, sobre el cual balconea la sala de billar y donde cobra
protagonismo una caja de escaleras curva. En fachada, este espacio presenta una sucesién de esbeltos nervios
de hormigdn, a modo de parasoles verticales (recurso formal utilizado también en el Cine Melo, aunque aqui
esta resuelto con independencia del plano vidriado). Hacia el Sur presenta un balcén rehundido y techado con
una serie de vigas que da continuidad al ritmo marcado por los nervios verticales. Estos elementos aparecen
contenidos en la volumetria rectilinea que domina la composicién.

El volumen ubicado entre los mencionados sectores alberga un espacio en doble altura marcado por el ritmo de
los pilares. En la planta baja estad la Sala de Trofeos, y el nivel superior alberga una tira de pequefias salas
proyectadas para las reuniones de las diferentes comisiones, que ocupa media crujia y balconea sobre la planta
baja a través del espacio de circulacion.

Considerando la planta baja en toda su extensién se observa que practicamente no hay espacios delimitados
por paredes: se trata de un gran “espacio fluido” donde los limites espaciales y funcionales son difusos y se
interpenetran. Esto es posible por la estructura de pilares exentos, que habilitan lo que en la historiografia de la
arquitectura moderna llegé a llamarse “el flujo del espacio”, concepto fundacional de la primera modernidad y
derivado de la flexibilidad espacial que demandaba la arquitectura industrial.

La continuidad espacial es también apreciable en direccion vertical, mediante el recurso a la doble altura y el
balconeo, como se observa en el comedor del sector sobre Urquiza y en la Sala de Trofeos. La fluidez vertical
caracteriza la obra de Aroztegui, tanto en ejemplos de arquitectura doméstica (casa Terra Mujica) como en
comercial (Merlinski y Syrowicz) e institucional (Club San José, BROU 19 de Junio), donde adquiere su méaxima
expresion.

Esta continuidad es buscada también con respecto al exterior, favoreciendo la compenetracion entre el adentro
y el afuera. En el acceso principal, tanto la grilla de pilares como el macetero son indiferentes a su condicién
exterior o interior, atravesando el limite vidriado y otorgando al espacio un caracter de transicion.

Si se analiza la resolucién de las fachadas bajo esta misma dptica, la sucesiéon de vidriera y nervios de
hormigén verticales puede interpretarse como el intento de eliminar la rigidez del limite mediante su separacion
en diferentes elementos. En la fachada sobre Urquiza se observan tres componentes del limite diferenciados
por su funcién, forma y materializacion: la linea de pilares, el pafio vidriado, sin interrupciones, que se encuentra
a continuacion vy, finalmente, los nervios de hormigén armado que protegen y arrojan sombra sobre el vidrio.
(Medero et al., 2014).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.

Espacialidad interior.

6.3 PROTECCION LEGAL

Definida por su arado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 104.

Medero, Santiago — Salmentén, Juan Manuel — Cesio, Laura. “lldefonso Aroztegui”. Instituto de Historia de la Arquitectura - Facultad de

Arquitectura. Montevideo, 2014. Pags. 72 a 75.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

86742 COMPLEJO HABITACIONAL BULEVAR ARTIGAS

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bv. Gral. Artigas 2474; Caribes 2497 y Quijote 2473

4.2 DESTINO

Apartamentos

4.3 AUTOR

Args. R. Bascans; T. Sprechmann; A. Villaamil y H. Vigliecca; Centro Cooperativista
Uruguayo

4.4 FECHA

1971 (proyecto); 1972 - 1974 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Este conjunto de alta densidad (630 habitantes por hectarea) es sin duda uno de los mas
importantes que se han realizado dentro de la linea de crédito destinada a cooperativas de
ahorro y préstamo del Banco Hipotecario del Uruguay, a partir de la aprobacion de la Ley
Nacional de Vivienda. Nuclea 332 viviendas con una gran flexibilidad en sus
organizaciones internas —hasta 42 plantas de vivienda diferentes basadas en un médulo
fijo de servicios— y presenta ademas un importante nucleo central de servicios comunes.

La organizacion general se caracteriza por disponer cuatro grandes blogues de vivienda
sobre los bordes longitudinales del predio, en base a una trama de circulaciones
horizontales y verticales, que los vincula a través de una circulacion elevada general,
confluyendo en el sector de servicios y centro comunal. Se genera asi un gran espacio,
entre ambas pantallas, destinado a areas libres con buen asoleamiento y muy adecuado
para la realizacion de actividades de esparcimiento.

En cuanto al lenguaje, el conjunto plantea, ya sea por los materiales utilizados —ladrillo
visto y hormigén visto— como por la escala de sus espacios, una adscripcion a cédigos
vinculados a algunas arquitecturas de origen britanico propias de la década de los sesenta.
(IM, 2010).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. P4g. 400.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA

Ruth Mary / Gastén Molinelli || Mariana Alberti

Ernesto Sposito

2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

92812 EDIFICIO DE RENTA DEL BSE

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Dr. Emilio Frugoni 1807 — 853, Dr. Lauro Muller 1824, Yaro 858

4.2 DESTINO

Apartamentos

4.3 AUTOR

Args. B. Arbeleche y H. Domato

4.4 FECHA
1950 (Permiso de Construccion); 2001 (concurso espacio publico Paseo Piera)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Este edificio de renta proyectado por los arquitectos Arbeleche y Domato, fue realizado
desde la oficina de arquitectura del BSE, donde ambos arquitectos trabajaban. Se trata de
un conjunto edilicio que ocupa la manzana delimitada por las calles Muller, Frugoni, Piera 'y
Yaro.

Conformado por dos bloques de viviendas y un espacio plaza, cuenta con 124 unidades de
vivienda de dos y tres dormitorios, con servicio; locales comerciales y estacionamientos en
planta baja y subsuelo. El bloque mayor presenta tres accesos desde la plaza, agrupando
4 apartamentos por piso en torno a tres nucleos circulatorios y cuatro patios de aire y luz.
El bloque menor, de planta cuadrada, presenta cuatro apartamentos por piso, en torno al
nucleo circulatorio y a dos patios.

El conjunto destaca por su insercion urbana, volumetria y materialidad. La calidad formal y
constructiva de sus fachadas presenta un cuidadoso manejo de materiales que diferencia
el basamento y portales de acceso (arenisca) y el desarrollo de ambos volumenes (ladrillo).
En el afio 2001, se realiz6 un concurso publico que redisefid la plaza, el tramo de Yaro
entre Muller y Piera y el tramo de Piera entre Frugoni y Abadie Santos., integrandolos en
un nuevo espacio publico denominado Paseo Urbano Piera.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.
Calidad formal y constructiva de la fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.4. El redisefio del espacio publico fue producto del concurso publico realizado en el afio
2001 para la readecuacion del entorno de la Embajada de los Estados Unidos de
Norteamérica, donde resulté ganador el proyecto del arquitecto Fernando Fabiano (2003,
inauguracion).

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. P4gs. 238 y 376.

10. CONFECCION 11. REVISION
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

95171 VIVIENDA MURAS GIRALDI

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Mar Mediterraneo 5880

4.2 DESTINO

Vivienda unifamiliar

4.3 AUTOR

Args. Otilia Muras y Héctor Giraldi

4.4 FECHA
1960

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Esta vivienda es otro notable ejemplo de la arquitectura residencial moderna de los afios
60 destacandose por su particular partido, volumetria y calidad formal. Concebida como
dos unidades independientes en un predio entre medianeras sobre la calle Mar
Mediterraneo, presenta una clara organizacion funcional y contundente formalizacion,
concentrando las principales dependencias en dos volumenes paralelos a la calle. El
espacio libre ajardinado ofrece una interesante continuidad visual y espacial en la planta
baja, logrando la permeabilidad hacia el corazén del predio. El cuidado disefio de los
espacios interiores, incorpora el mobiliario proyectado en su totalidad por los arquitectos,
permaneciendo hasta el momento intacto.

La Vivienda Muras Giraldi pertenece al conjunto de las obras representativas del
patrimonio arquitecténico moderno de nuestra ciudad. La arquitectura moderna del siglo
XX de la ciudad de Montevideo integra actualmente la Lista Indicativa de UNESCO, siendo
considerada un testimonio del intercambio de valores humanos, ideas y formas
arquitecténicas en el siglo XX. La arquitectura, el urbanismo y el paisaje resultante de este
intercambio constituyen un patrimonio cultural a preservar, tanto por los elementos
individuales que la integran, como por el conjunto que conforman.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria y espacialidad.
Calidad formal y constructiva de las fachadas.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacién para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Marcelo Danza — Moénica Galain — Marcelo Gualano. “Revista dEspacio”. Numero 01. Editorial Agua;m. Montevideo, 2004. Pag. 43.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molineli || Mariana Albert

|| Ernesto Sposito

2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

95935 VIVIENDA ZAMBRANO 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Sanlucar 1498

4.2 DESTINO

Vivienda unifamiliar

4.3 AUTOR

Arg. Walter Pintos Risso

4.4 FECHA
1947

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Inserta en el contexto fuertemente residencial de Carrasco, la vivienda propone una
definicién formal cuya modernidad contrasta con el lenguaje edilicio mas bien tradicional de

su entorno. En este caso, la vocacién reductiva y abstracta tipicamente moderna admite la 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

incorporacion de una serie de recursos formales que, vinculados a soluciones
arquitecténicas creadas para multiplicar el uso del espacio -aleros, pavimentos exteriores-,
enriquecen el vocabulario que define formalmente a la propuesta.

El resultado es el de un acertado equilibrio entre aspectos formales y funcionales,
claramente vinculado a la tradicion moderna: asegurando el fluido funcionamiento del
espacio, la propuesta ofrece un disefio unitario y contundente que transmite eficazmente el
equilibrio de la composicion, cuya carga expresiva se apoya en la definicién horizontal de
las lineas dominantes. (Gaeta et al., 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Colecciéon Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001. Pag.
39.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA

Ruth Mary / Gaston Molinell || Mariana Alberti || Emesto Sposito || 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

108372 ORO DEL RHIN

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Convencion 1403 - 1407 - 1413; Colonia 887 - 889 - 897

4.2 DESTINO

Restoran y apartamentos
4.3 AUTOR

Arq. Alfredo R. Campos

4.4 FECHA
1925

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Sobre un privilegiado predio en esquina, con un extenso frente sobre la calle Colonia, se
inserta una tipologia de edificio con local comercial y varios pisos de apartamentos. La
respuesta estilistica —tardiamente ecléctica-, apela a elementos de influencia italiana (como
los frontones triangulares sobre los vanos del segundo piso) y también a aportes
neocoloniales ejemplificados en el uso de los aleros con tejas.

El tratamiento del remate del edificio recuerda, a otra escala, el edificio sede del Ministerio
de Salud Publica de los arquitectos Veltroni y Lerena Acevedo construido en el mismo afio.
(Gaeta et al., 1995).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Ornamentacion.

Volumetria.

Bajorrelieves trabajados sobre el revoque.
Herreria de aberturas y balcones.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

4.2. Restoran “Oro del Rhin” en planta baja y apartamentos en niveles superiores.
6.1. Edificio ex propiedad del Sr. Angel M. Sanz.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo Il, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,
1995. Pag. 79.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli || Mariana Alberti Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

134944 ESCUELA GRECIA 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
José Ellauri 603

4.2 DESTINO

Escuela

4.3 AUTOR

Arq. Agustin Carlevaro

4.4 FECHA
c.1950

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En una privilegiada situacién frente al parque Villa Biarritz (Parque J. Zorrilla de San
Martin), se levanta esta escuela construida por el Ministerio de Transporte segun los

parametros -preestablecidos en su momento- para el programa escolar, pero adaptable a 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

las variaciones que el caso impusiera. La topologia del predio en este caso determina la
adopcién de un partido en “L” que dispone contra la vereda un cuerpo bajo paralelo a la
calle Ellauri y un segundo volumen de tres niveles que contiene mayormente las aulas,
ubicado perpendicularmente respecto al plano de fachada. Entre ambos se resuelve el
acceso, marcado por un profundo alero.

Este planteo riguroso y racional tiene su expresion en una arquitectura de geometria
fuertemente ortogonal, pero que en base a numerosos recursos de disefio como el uso
repetitivo de brise-soleis verticales en el bloque de aulas, el manejo de pafios ciegos en la
fachada principal, el acento enfatico en el acceso o la adopcién de una suave terminacion
en arenisca, le quitan severidad y conforman una equilibrada composicién que se inserta
armoniosamente en el tramo. (Gaeta et al., 1997).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

4.3. Arg. A. Carlevaro Dir. de Arquitectura MTOP.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Pocitos Punta Carretas Montevideo. Guia Elarga de Arquitectura”. Tomo V. Editorial Dos Puntos.
Montevideo, 1997. Pag. 96.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli || Mariana Alberti || Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

147314 VIVIENDA VIBRO ECONO MILIA

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Besares 3541

4.2 DESTINO
Vivienda

4.3 AUTOR

Arq. Julio Vilamajo

4.4 FECHA
1937

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Esta vivienda ubicada en el barrio de Marofias, junto con la vivienda Peirano en Sayago,
son los uUnicos dos prototipos de aplicaciéon del sistema Vibro Econo que el Arg. Julio
Vilamajo cred en la década del 30 junto a Miguel Debernardis, fabricante de productos para
revestimientos.

Este sistema constructivo se integra con piezas de hormigén armado prefabricadas en
serie, su correspondiente procedimiento mecanico de montaje en obra, y el disefio basico
de construccion. Significaba la prefabricacién de tipos aplicada a la arquitectura con la
consecuente modulaciéon y simplificacion de la ornamentacion hasta hacerla inexistente.

El sistema fue concebido para fabricar viviendas de 100m2 distribuidos en dos plantas y
extender su numero hasta ochenta por afio y tuvo como publico objetivo al sector de clase
media.

Fracas6 en su aplicacién, segun lo comprendido hoy en dia, precisamente por estar
dirigido al segmento de publico equivocado. El sistema resulté inadecuado para la clase
media de la época, de economia desahogada, individualista y contraria a la
homogeneizacién, aunque probablemente hubiera sido de aplicaciéon (cambiando el
proyecto de sus componentes) para responder a la demanda masiva de vivienda que
surgia de un estrato social-econémico mas bajo.

Su preocupacion era entonces satisfacer una demanda simbdlica mas que resolver un
problema social; la fabricacion aparecia planteada, fundamentalmente, como un
compromiso con su tiempo y la modernidad cultural. El conocimiento acerca del interés
europeo por la prefabricacion, su asociacion como proceso a una ldgica taylorista, a la
arquitectura racionalista y a su estética maquinista, resultan estimulantes para la puesta en
marcha del Vibroecono, sin embargo, esta experiencia no debe limitarse a los casos
planteados, sino a una actitud mental, de apertura a la utilizacion de productos
industrializados y patentados por el arquitecto, para ser incorporados como componentes
parciales en otras y diversas obras. (Rey Ashfield, 2012).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Sistema constructivo.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

7. Foto histérica tomada de Revista Hogar y Decoracién (pag. 822)

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Lucchini, Aurelio. “Julio Vilamajo — su arquitectura”. Universidad de la Republica - Facultad de Arquitectura — Instituto de Historia de la

Arquitectura. Montevideo, Julio 1971. Pag. 169.

Rey Ashfield, William. “Arquitectura moderna en Montevideo (1920-1960)". Facultad de Arquitectura — Universidad de la Republica. Montevideo,

2012. Pags. 290 y 291.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

166563 EDIFICIO 14 DE MAYO

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Libertador Brig. Gral. Juan A. Lavalleja 1470 - 1496; Paraguay 1473 - 1497

4.2 DESTINO

Apartamentos, comercios y oficinas

4.3 AUTOR

Args. Beltran Arbeleche; Miguel A. Canale

4.4 FECHA
1945 (concurso); 1947 (permiso de construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En 1945, los arquitectos Arbeleche y Canale obtienen el primer premio para la construccion
de la sede para las oficinas centrales de la Caja de Jubilaciones Bancarias.

El proyecto original sufre ciertas transformaciones y el programa se reduce a la resolucion
de una planta baja comercial y un desarrollo de trece niveles de apartamentos. La
propuesta edilicia acompafa la definicion del perfii de la Avenida del Libertador,
manteniendo la altura del edificio contiguo y consolidando un gran plano perforado por
pequefios vanos donde la superficie es protagénica frente a minimas variaciones
volumeétricas.

De manera similar a su vecino, es en la fachada menor donde la arquitectura adopta la
mayor expresividad, articulando una superficie ligeramente curva con la serie de balcones
y vanos. (Gaeta et al., 1995).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Calidad formal y constructiva de la fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 87.
Gaeta, Julio — Folle, Eduardo. “Guia Centro Montevideo. Guia Elarqa de Arquitectura”. Tomo Il, primera parte. Editorial Dos Puntos. Montevideo,
1995. Pag. 40.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

178219 VIVIENDA ROSPIDE 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. 8 de octubre 2827

4.2 DESTINO

Vivienda unifamiliar

4.3 AUTOR

Arg. Walter Pintos Risso

4.4 FECHA
1951

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

La vivienda participa de un sector urbano fuertemente consolidado, en el que introduce una
imagen de clara impronta wrightiana. De acuerdo a ello, la propuesta incorpora una serie

de recursos expresivos que enriquecen la modernidad esencial del proyecto y se vinculan 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

directamente a la l6gica funcional del espacio. Este Ultimo se organiza de acuerdo a un
doble criterio: la neta distincion entre el area intima y el area de relaciéon -que constituyen
sectores funcionales auténomos a los que puede accederse de modo independiente- y la
permanente interconexion visual y espacial entre el interior y el exterior mediante el disefio
de espacios de transicion.

Concebidas como proyecciones del espacio interno, estas areas intermedias se expresan
formalmente mediante la disposicién de elementos de proteccion -los muy wrightianos
aleros calados- que cumplen un rol protagénico en la definicion general de la composicion.
(Gaeta et al., 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Calidad formal y constructiva de fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES
n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001. Pags.
40y 41.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti || Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

185411 VIVIENDA PEREZ

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Luis Lamas 3408 - 3410

4.2 DESTINO
Vivienda unifamiliar
4.3 AUTOR

Arq. Oscar Peyrou

4.4 FECHA
c.1955

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

volumetria y calidad formal.

medianera mayor.

aportan expresividad a la obra.

Con respecto al autor, el arquitecto

Centro Militar (1942, Av. Libertador
Peyrou (hoy demolida).

arquitecténico moderno de nuestra

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria y espacialidad.

6.3 PROTECCION LEGAL

Construida en un predio en esquina, esta vivienda es un notable ejemplo de la arquitectura
residencial moderna de los afios 50, destacandose por su particular inserciéon urbana,

Presenta una clara organizacion funcional y contundente formalizacion, las principales
dependencias de la vivienda se concentran en un cuerpo lineal de dos niveles adosado a la

Un jardin frontal sobre calle Lamas oficia de filtro entre el espacio publico y el privado. Los
diversos materiales utilizados (madera, hierro, hormigon, piedra), sus texturas y colores,

La contundencia de las lineas horizontales del gran alero calado y la terraza sobreelevada
recomponen la volumetria de la caja, generando un espacio de acceso - contemplacion,
que otorga caracter propio a esta esquina y a su entorno urbano.

no suficientemente estudiados por la historiografia nacional, pero que contribuyeron a la
construccion de la excelente arquitectura de nuestra ciudad. Algunos proyectos de este
arquitecto son la Sede del Club Bohemios (1941-1966), la caja de Auxilio del Sindicato de
Vendedores de Diarios (década 1940, con Arq. Luis Isern), el 2do premio concurso del

La Vivienda Pérez pertenece al conjunto de las obras representativas del patrimonio

ciudad de Montevideo integra actualmente la Lista Indicativa de UNESCO, siendo
considerada un testimonio del intercambio de valores humanos, ideas y formas
arquitecténicas en el siglo XX. La arquitectura, el urbanismo y el paisaje resultante de este
intercambio constituyen un patrimonio cultural a preservar, tanto por los elementos
individuales que la integran, como por el conjunto que conforman.

Calidad formal y constructiva de la fachada.

Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Oscar Peyrou, pertenece al grupo de arquitectos aun

1546 y Paysandu, con Arg. Luis Isern) y la Vivienda

ciudad. La arquitectura moderna del siglo XX de la

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

2010.

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

10. CONFECCION

11. REVISION 12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

191869 EDIFICIO EOLO

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Cebollati 1704 -1706 - 1708 - 1710

4.2 DESTINO

Apartamentos y comercios

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
1954 - 1966

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Estos dos edificios formaban parte de un proyecto mas amplio de la constructora Lamaro
S.A, integrado por cuatro bloques iguales paralelos a la rambla. La ancha franja de
terrenos libres con césped, que forman parte del Plan de la Direccién de Paseos Publicos
de la IMM para el ajardinado de la Rambla Sur, proyectado en 1948 por Scasso, se integra
como colchoén verde entre la rambla y los edificios que se apropian visual y espacialmente
de él.

Proyectado por el arquitecto Pintos Risso, responden al paradigma arquitectonico
moderno, al concepto ciamista de edificio en el verde, acercandose mas a las posiciones
hegemoénicas de la cultura arquitecténica local en el momento de su proyectacién, que a
las obras de su estudio particular en ese mismo periodo. Probablemente incidio la vision de
la empresa, que no solo construia en el Rio de la Plata, sino también en ltalia, Espafia y
Francia.

Los bloques, de estricta geometria, se estructuran con una planta tipo en doble crujia con
una circulacion lineal central, que distribuye a los distintos apartamentos, y una planta baja
que contiene locales comerciales, garajes, y los halls de acceso. Estos se conciben como
espacios pasantes de calidad, que al ser vidriados hacia ambos lados generan una gran
transparencia y permeabilidad, permitiendo desde el tejido barrial visuales hacia la rambla.
El aspecto exterior racionalista se resuelve con cierta neutralidad, aunque se apela a una
division tripartita con una pasiva en planta baja hacia la rambla que oficia de basamento y
da escala al peatdn, un desarrollo con un juego de balcones-terrazas en el sector central
que le proporciona variacion, y un remate con un pergolado sobre la azotea.

En una excepcional ubicacién frente al rio, los prismas se imponen visualmente generando
un adecuado contrapunto a la escala metropolitana de la rambla. (IM et al., 2010).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.
Espacialidad, halls de acceso.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Asociado al padrén N° 191870.
6.1. Los edificios a los que se refiere son: Nervi (Padron N°188575), Portofino (Padrén
N°188574 ), Eolo (Padrén N°191869) y Vulcano (Padron N°191870).

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 293.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Colecciéon Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

191870 EDIFICIO VULCANO 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Cebollati 1728 — 1734 - 1744 — 1746 y Gaboto 895

4.2 DESTINO

Apartamentos y comercio

4.3 AUTOR

Arq. Walter Pintos Risso (proyecto original) y Lamaro S.A. (empresa constructora)

4.4 FECHA
1954 - 1966

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Estos dos edificios formaban parte de un proyecto mas amplio de la constructora Lamaro
S.A, integrado por cuatro bloques iguales paralelos a la rambla. La ancha franja de

terrenos libres con césped, que forman parte del Plan de la Direccién de Paseos Publicos 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

de la IMM para el ajardinado de la Rambla Sur, proyectado en 1948 por Scasso, se integra
como colchoén verde entre la rambla y los edificios que se apropian visual y espacialmente
de él.

Proyectado por el Arg. Pintos Risso, responden al paradigma arquitectonico moderno, al
concepto ciamista de edificio en el verde, acercandose mas a las posiciones hegemonicas
de la cultura arquitecténica local en el momento de su proyectacion, que a las obras de su
estudio particular en ese mismo periodo. Probablemente incidio la vision de la empresa,
que no solo construia en el Rio de la Plata, sino también en ltalia, Espafia y Francia.

Los bloques, de estricta geometria, se estructuran con una planta tipo en doble crujia con
una circulacion lineal central, que distribuye a los distintos apartamentos, y una planta baja
que contiene locales comerciales, garajes, y los halls de acceso. Estos se conciben como
espacios pasantes de calidad, que al ser vidriados hacia ambos lados generan una gran
transparencia y permeabilidad, permitiendo desde el tejido barrial visuales hacia la rambla.
El aspecto exterior racionalista se resuelve con cierta neutralidad, aunque se apela a una
division tripartita con una pasiva en planta baja hacia la rambla que oficia de basamento y
da escala al peatdn, un desarrollo con un juego de balcones-terrazas en el sector central
que le proporciona variacion, y un remate con un pergolado sobre la azotea.

En una excepcional ubicacion frente al rio, los prismas se imponen visualmente generando
un adecuado contrapunto a la escala metropolitana de la rambla. (IM et al., 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.
Espacialidad, halls de acceso.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. Asociado al padron N°191869.
6.1. Los edificios a los que se refiere son: Nervi (Padron N°188575), Portofino (Padrén
N°188574 ), Eolo (Padrén N°191869) y Vulcano (Padron N°191870).

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag. 293.

Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli || Mariana Alberti || Ernesto Spésito I | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

198137 EDIFICIO OLIVETTI

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Libertador Brig. Gral. Juan A. Lavalleja 1664 — 1684

4.2 DESTINO

Apartamentos y oficinas (original y actual)
4.3 AUTOR

Arg. Walter Pintos Risso

4.4 FECHA
1959

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Con la apertura de la diagonal en 1935 se define un ambiente urbano con una ordenanza
municipal especial que asegura no solo conexiones fisicas y visuales con el Palacio
Legislativo, sino también un escenario adecuado para realizaciones paradigmaticas.

Entre las obras de relevancia que conformaron esta avenida se encuentran el Banco de
Seguros del Estado, el Centro Militar y ANCAP. En ellas se apela a una imagen de
modernidad que se aparta de los cddigos abstractos de la ortodoxia europea para hacer
referencia a resoluciones tipoldgicas y linglisticas decimondnicas reinterpretadas en
términos modernos.

No sucede lo mismo con esta notable obra de Pintos Risso, que de algun modo transgrede
la I6gica de este sector urbano al apelar a este lenguaje moderno internacional propio de
las grandes corporaciones americanas. Dos prismas -contenedores neutros- son los
portadores del simbolismo especifico vinculado al prestigio y a la eficiencia. Ambos
volimenes -un basamento y una gran pantalla frontal de geometria simple y abstracta- se
desvinculan del suelo y entre si, articulandose como objetos independientes.

Esta fuerte dimension objetual de la obra -inherente a la tradicion moderna- no impide, sin
embargo, la atenta consideracién del entorno urbano. Por el contrario, el proyecto asume,
con feliz resultado, las condicionantes espaciales, morfolégicas y climaticas de la esquina
en que se emplaza. (Gaeta et al., 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 88.
Gaeta, Julio — Benevicius, Maia. “Walter Pintos Risso”. Coleccion Monografias Elarga. Numero 7. Editorial Dos Puntos. Montevideo, 2001. Pags.
52 a 55.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA
Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli || Mariana Alberti Ernesto Spésito I | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

405317 EDIFICIO EMPLEADOS DE ANCAP

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bv. Gral. Artigas 4538

4.2 DESTINO

Apartamentos

4.3 AUTOR

Arq. Rafael Lorente Escudero (proyectista); Arg. Mario Facello (colaborador)

4.4 FECHA
1970

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En 1970 Lorente proyecta estas viviendas para funcionarios de ANCAP en un punto clave
de la ciudad, donde confluyen dos importantes arterias, con una destacada visual hacia la
bahia, el Puerto y el Cerro de Montevideo.

La propuesta general no es Unica sino que se atienden a las caracteristicas urbanas con
diferentes resoluciones volumétricas parciales.

De este modo se conforma un bloque de cuatro niveles sobre Bulevar Artigas -con la firme
conviccion de respetar la escala preexistente de la avenida- y una torre de cincuenta y
cuatro metros de altura marcando y jerarquizando el cruce de las dos avenidas.

La propuesta logra entonces una destacada variedad en la conformacion volumétrica de
acuerdo a una integracion diferenciada de las células sin perder una clara imagen a escala
urbana. (Gaeta et al., 1993).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.
Calidad formal y constructiva de la fachada.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Gaeta, Julio — Lorente, Rafael — Velazquez, Carlos — Cesio, Laura. “Rafael Lorente Escudero. 1907 — 1992”. Numero 1. Editorial Dos Puntos.

Montevideo, 1993. Pags. 92 a 95.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli || Mariana Alberti
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

409875 EDIFICIO CHAMPS ELYSEES 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Bv. Gral. Artigas 1318

4.2 DESTINO
Apartamentos

4.3 AUTOR

Arq. Raul Sichero Bouret

4.4 FECHA
1983

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Este edificio de viviendas en altura proyectado por el arquitecto Raul Sichero, se ubica
sobre una de las principales y mejor calificadas avenidas de la ciudad.

Es una obra destacada por su excelente calidad formal y constructiva, por su cuidadoso 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

disefio y utilizacion de materiales nobles (marmol, granito, etc.), siendo un punto alto de la
arquitectura derivada de la Ley de Propiedad Horizontal, que entre otras consecuencias
produjo la desvinculacién entre proyecto y usuario. En este caso el resultado es excelente.
Con clara funcionalidad, se independizan las areas de recepcion, intima y servicio.
Presenta profundas terrazas corridas en la fachada principal a la que dan las principales
habitaciones; los brise-soleil filtran la incidencia directa del sol del oeste, generando
espacios de uso entre el interior y el exterior, que demuestran que para Sichero el disefio
de los espacios constituyd siempre una prioridad.

Al preguntar por las claves de su arquitectura, Sichero resalta: sencillez y proporcion.
Sencillez, es decir, valoracién de lo esencial, ausencia de afectacion, lejos de cualquier
propésito simplificador o invocacion de elementaridad que reduzca la obra a los valores
primitivos. Proporcion, eso es, relacion conveniente entre las partes y el todo, y viceversa,
o sea, consistencia formal, ajena al propésito normativo que adquiere el término en el
marco de la arquitectura académica. (Pifién, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

Calidad formal y constructiva de fachada.
Espacialidad.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida segun su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,
2010. Pag. 346.

Pifion, Helio. “Raul Sichero”. Ediciones UPC, 2002.

Loustau, César. "La Arquitectura del siglo XX en el Uruguay". Tradinco, 2010. Pags. 470 a 478.

10. CONFECCION 11. REVISION 12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastéon Molinelli / Jimena Pallas || Mariana Alberti || Ernesto Spésito | | 2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

423633 SANATORIO AMERICANO

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION

Dr.Isabelino Bosch 2466; Pedro Campbell 1524

4.2 DESTINO

Sanatorio

4.3 AUTOR

Arg. Roman Fresnedo Siri (original); Args. R. Clerc y H. Guerra (ampliacién sobre
Campbell) y Arg. Aldo Acerennza Lippi (ampliaciones y reforma)

4.4 FECHA

1945-1948 (construccion); 1955 (ampliacion sobre Campbell); 2000-2007 (ampliaciones y
reforma)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

El Sanatorio Americano pertenece a una década en que el arquitecto proyecta varias de sus obras
principales. Su ubicacién en una zona residencial préximo al Parque José Batlle y Ordéfiez y en un
terreno singular entre medianeras y con frente a dos calles traduce un cambio conceptual al integrar el
programa hospitalario a la ciudad, situacion que Fresnedo explota con gran habilidad. El partido
adoptado combina sabiamente la funcionalidad necesaria para el programa a resolver con una gran
libertad formal y expresiva, denotando una actitud proyectual alejada de cualquier ortodoxia.

La planta en forma de “L” genera un espacio central a modo de gran patio-jardin y se compone de un
volumen hacia la calle Bosch buscando la orientacion norte hacia donde se ubican las habitaciones y
otro volumen interior recostado sobre la medianera oeste en donde se resuelven los servicios. Las
circulaciones en el sector de habitaciones y los servicios que ocupan el volumen interior se vuelcan
hacia el patio-jardin, exceptuando el primer piso, en una busqueda de integracién del espacio interior
con el verde. El jardin se visualiza desde la entrada al edificio y se disfruta en todo el recorrido interior,
el vacio es el protagonista del edificio generando una experiencia estético-espacial constante en un
recurso que Fresnedo consigue también con maestria en el edificio de la Facultad de Arquitectura.

Esta composiciéon volumétrica simple se complejiza con un juego de curvas que le quita rigidez al
planteo libreando las formas en los extremos de dos cuerpos del edificio. El cuerpo interior responde
geométricamente a la direccionalidad de la medianera, orden geométrico que es transgredido en el
tramo final con un juego de curvas que varian en los distintos niveles proporcionando una fachada de
gran dinamismo hacia el jardin. El otro cuerpo enfrenta la calle describiendo una curva amplia que se
aleja de la linea de edificacién como un gesto simple pero de gran potencia que concluye conformando
el acceso sobre el sector noreste del predio.

En la fachada principal recurre a una marcada horizontalidad, atipica en la légica fresnediana, lograda
mediante los antepechos que por otra parte proporcionan la privacidad necesaria a las salas de
internacion. La composicién es tripartita, tributo a la leccién de la arquitectura clasica a la que Fresnedo
acude invariablemente siempre reinterpretada en clave personal. La planta baja oficia de basamento
diferenciandose de los niveles siguientes por un ventaneo diferente en proporciones y despiece. El
remate incluye el Ultimo nivel en donde las ventanas se transforman en un plano curvo continuo de
ladrillo de vidrio y una cornisa calada que proporciona un interesante juego de luces y sombras. Hay una
respuesta diferenciada a funciones diferentes, la planta baja alberga basicamente el sector
administrativo, el quinto piso servicios médicos y el resto habitaciones. Légica moderna operando en un
sistema compositivo clasico. La curva dominada por las franjas horizontales se combina con una
sucesion de verticales en su extremo que terminan en un plano curvo de ladrillo visto, un mural
realizado por el propio Fresnedo.

En el Sanatorio Americano hay ecos del expresionismo aleman, de Wright, de Alto, pero sobre todo hay
una sensible elaboracién personal que equilibra situacion urbana, fuertes condicionantes programaticas
y la busqueda de un lenguaje expresivo propio que se reinventa persistentemente, alejado de posturas
dogmaticas. (Alberti et al., 2013).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Calidad formal y constructiva de fachada.
Volumetria.

Mural realizado por el Arq. Fresnedo.

6.3 PROTECCION LEGAL

Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010. Pag. 100.

Alberti, Mariana — Cesio, Laura — Mazzini, Andrés. “Roman Fresnedo Siri”. Instituto de Historia de la Arquitectura - Facultad de Arquitectura —

Universidad de la Republica. Montevideo, 2013. Pags. 28 y 29.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gaston Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

61491 KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION

Hipdlito Yrigoyen y Calle Diagonal Malvin Norte

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arqg. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera

parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitecténico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL

Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

n/c.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.
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Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION

11. REVISION 12. RESPONSABLE

13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti || Ernesto Spésito

2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO TERMINAL DE OMNIBUS

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. J. G. Requena Garcia y Av. Julio Herrera y Reissig (Parque José Enrique Rodd)

4.2 DESTINO
Terminal de 6mnibus
4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los
haya proyectado antes de graduarse de arquitecto.

En el parque Rodd, sobre la calle Julio Herrera y Reissig, frente a la interseccién con
Tomas Giribaldi, hay un quiosco algo mas grande que los policiales que estuvo destinado
al servicio de una terminal de émnibus. El edificio genera una especie de rueda dentada en
planta; en los planos que la conforman se ubican unos pequefios ojos de buey. A esto se le
agrega la dinamica direccional que produce la “rueda dentada” y su consiguiente efecto de
movimiento. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 914.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Rambla Wilson y Br. Gral. Artigas (Parque Instrucciones del Afio XIII)

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arqg. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Protecciéon Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta nimero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 867.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Ing. Monteverde y Sarandi (Plaza Guruyu)

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938 - 1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los
haya proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefias construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicién general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectdonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padroén, presenta nimero de espacio libre: 805.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950". Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. General Fructuoso Rivera y Julio César

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938 - 1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran

distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 941.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.
Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Rambla Rep. De Chile y Av. Mariscal Francisco Solano Lépez

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arqg. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitecténico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 967.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti

Ernesto Sposito

2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Rambla Republica Argentina y Paraguay

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arqg. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitecténico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 1274.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE 13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C PLAZA DE LOS OLIMPICOS

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Colombes; Verdi; Amsterdam y 9 de junio

4.2 DESTINO
Plaza

4.3 AUTOR
s/d

4.4 FECHA
1924 - 1928

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Surge en 1924 como centro de un trazado de expansion del nucleo originario de Malvin En
el afio 1928 es designada como Plaza de los Olimpicos en memoria de los equipos de
futbol ganadores de los juegos olimpicos de 1924 en Colombes y 1928 en Amsterdam.
Plaza de caracter eminentemente barrial que ofrece, por su equipamiento vegetal e inerte,
un ambiente recogido y apropiado para las actividades de recreacion cotidianas.

Su forma y emplazamiento en estrecha relacién a la trama urbana conexa, la sitia como
enclave organizador del tejido residencial y centro compositivo del mismo.

Su estructuracion interna, al parecer sin modificaciones sustanciales, se adapta a las
caracteristicas topograficas del terreno y responde a una organizacion pintoresquista,
utilizando la linea curva y sinuosa, como traza para la camineria peatonal.

La impronta de los ejemplares vegetales, por su porte y disposicién, constituye el elemento
primordial en la conformacion espacial de la plaza, mientras que la terraza ubicada en la
zona superior es el calificador singular de la misma.

El uso cotidiano, cualquiera que sea la estacién del afio, se alterna también con
actividades sociales y culturales eventuales como ferias y exposiciones barriales que se
desarrollan en su perimetro.

Su planta eliptica que incorpor6 los desniveles del terreno, fue objeto de un disefio blando
con predominio de la jardineria sobre el pavimento. Se orden6 por dos sendas enlazadas
cuyas sinuosidades mitigaron la percepcion biaxial. Una dio continuidad en la plaza a la
calle Verdi, cobrando presencia por las robustas palmeras que la enmarcan. La otra,
continuando la calle Colombes, qued6 sefialada por la secuencia de equipamientos: el
estanque, con la placa conmemorativa y en la parte alta una pista de patinaje que oficia de
terraza mirador. El pavimento de losas de granito bordeado de muretes de piedra y ladrillo,
recorre el terreno agreste con monticulos erizados de rocas y tunas.

En el contorno, las viviendas de una y dos plantas de variadas tipologias y lenguajes se
amalgaman por el jardin frontal y resisten la sustitucion por edificios en altura que se
propaga por la costa este.

Variadas visuales se abren desde las trazas radiales que concurren a la plaza,
incorporando la presencia del rio y la perspectiva de las calles barriales bordeadas de
paraisos.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Trazado. Estructuracion interna y conformacioén espacial.
Ejemplares vegetales. Equipamientos. Pavimento y muretes.
Visuales destacadas.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padron, presenta nimero de espacio libre: 1269.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2008.

De Sierra, Fernando (coord.).“Montevideo a cielo abierto: el espacio publico”. Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la
Republica- Facultad de Arquitectura-Instituto de Disefio-Junta de Andalucia — Consejeria de Obras Publicas y Transportes. Montevideo — Sevilla,

2003
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C PLAZA 1° DE MAYO

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. de la Leyes; Av. Gral. Flores; Yatay y prolongacion de José L. Terra

4.2 DESTINO

Plaza

4.3 AUTOR

Arq. Francesco Comerci

4.4 FECHA
1992 (concurso), 1994-1996 (construccion)

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

En una zona de gran tensién urbana, la plaza se estructura en dos sectores diferenciados
pero bien equilibrados: un area verde a modo de “bosque”, y otra seca que se concibe con
criterios de disefio arquitecténico a la manera de un recinto. Este espacio de gran
expresividad se define a través de variados elementos arquitecténicos —pérticos, pérgolas,
muros— que responden a diferentes tensiones y significados, pero que en conjunto generan
un ambito conmemorativo de fuerte presencia. Se destaca el plano horizontal inclinado, del
cual emergen dramaticamente 12 columnas metédlicas en forma de agujas, que se
constituye en el elemento simbdlico evocativo de los Martires de Chicago. Unidad y
fragmentacion, dialogo y silencio, “encuentro y desencuentro”, cada parte establece
diferentes relaciones con las demas y consigo misma.

La imagen de cierta austeridad no esconde las multiples busquedas expresivas, en las
cuales los materiales —basicamente hierro y hormigdén— han sido investigados y pensados
como parte componente del disefio, explotando sus potencialidades por medio de texturas

y colores; idea que también se manifiesta en el gran espacio verde.

Con muchos aciertos y el sello de un gran disefiador uruguayo, el proyecto encuentra
multiples referentes. Desde las plazas secas o las pérgolas de avenida Icaria en Barcelona,
o la obra de Koolhaas, de Miralles, hasta la mejor tradicion latinoamericana del siglo XX en
eluso del hormigdn visto.

En un lenguaje abstracto, esta polémica plaza se manifiesta desde su posicién de
vanguardia como genuina expresion de fin del siglo XX. Su concrecién y su intenso uso
recreativo cotidiano hacen de esta obra, con un caracter netamente contemporaneo, un
aporte real al espacio publico de la ciudad.

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Estructuracion interna y conformacioén espacial.
Visuales destacadas.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padron, presenta nimero de espacio libre: 1410.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2008. Pag 163.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Br. José Battle y Ordofiez y Av. Ramon Anador

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyecto las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 1504.

9. BIBLIOGRAFIA

2010.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Br. Gral Artigas y Maturana (Plazuela Republica de Cuba)

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS

Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 1519.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. José Belloni y Av. Gral. Flores

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION (ver 8)

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 2006.
6.1. Presenta modificaciones al prototipo original.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti

Ernesto Sposito
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Rambla Republica del Peru y Félix Buxareo (Plaza Winston Churchill)

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidos en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 2440.

9. BIBLIOGRAFIA

2010.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA

Mariana Alberti / Ruth Mary / Gastén Molinelli / Pedro Escudero || Mariana Alberti

Ernesto Sposito

2015




INTENDENCIA DE MONTEVIDEO
UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION 3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL 3

4. INFORMACION 5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Domingo Aramburu y Arenal Grande (Plazuela Emilio Reus)

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL
6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran

distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos 7 REGISTROS FOTOGRAFICOS

quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

8. OBSERVACIONES
1. No presenta numero de padrén, presenta nimero de espacio libre: 2446.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,
2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.
Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Cno. Maldonado y Aries

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefias construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicién general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Este quiosco Policial no pertenece ni a un espacio libre, ni a un padrén. Se encuentra
frente al padrén N° 60050.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitecténica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacioén para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Cno. Maldonado y Libia

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arqg. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitecténico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccién Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Este quiosco Policial no pertenece ni a un espacio libre, ni a un padrén. Se encuentra
frente al padréon N° 137711.

9. BIBLIOGRAFIA

Intendencia Municipal de Montevideo - Universidad de la Republica. “Guia Arquitectdnica y Urbanistica de Montevideo”. Intendencia Municipal
de Montevideo - Instituto de Historia de la Arquitectura - Junta de Andalucia - Agencia Espafiola de Cooperacion para el Desarrollo. Montevideo,

2010.

Margenat, Juan Pedro. “Barcos de ladrillo: arquitectura de referentes nauticos en Uruguay: 1930-1950”. Juan Pedro Margenat. Primera edicion.

Montevideo, 2001. Pags. 95 a 98.

10. CONFECCION 11. REVISION

12. RESPONSABLE

13. FECHA
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INTENDENCIA DE MONTEVIDEO

UNIDAD DE PROTECCION DEL PATRIMONIO
INVENTARIO BASICO DE BIENES DE INTERES DEPARTAMENTAL

1. PADRON 2. DENOMINACION

3. GPP

N/C KIOSCO POLICIAL

4. INFORMACION

5. UBICACION

4.1 DIRECCION
Av. Luis Batlle Berres y Cno. Tomkinson

4.2 DESTINO

Policia

4.3 AUTOR

Arq. J. C. Costa Lemes

4.4 FECHA
1938-1940

6. DESCRIPCION Y VALORACION PATRIMONIAL

6.1 DESCRIPCION

Se estima que fue entre el afio 1938 y principios de los cuarenta cuando el arquitecto Juan
Carlos Costa Lemes proyectd las casillas de vigilancia policial que se encuentran
distribuidas en distintos lugares de Montevideo y a lo largo del territorio nacional. Estos
quioscos policiales pertenecientes al Ministerio del Interior fueron instalados durante el
gobierno del General Alfredo Baldomir (1938-1943) y probablemente Costa Lemes los haya
proyectado antes de graduarse de arquitecto.

Se trata de unas pequefas construcciones en las que pueden detectarse ciertos gestos de
naturaleza expresionista, como un plano vertical destinado a sostener un mastil y un letrero
luminoso desplazado del eje de simetria. Este plano vertical contrasta de manera
dramatica con la dominante horizontal de la casilla que proponen su alero, una ventana
apaisada -de vigilancia- y la marquesina de la puerta de entrada, ademas de un asiento
rodeandolo. La disposicion general, con el frente curvado en semicirculo, es asimilable a la
cabina de un puente de mando. Al mismo tiempo se refuerza la metafora a través de otras
citas nauticas como los ojos de buey y su forma simétrica, que se manifiesta de manera
parcial.

Estas casillas constituyen un objeto arquitectonico de equipamiento urbano de
extraordinaria calidad. Poseedoras de una fuerte identidad, caracterizan espacios publicos,
parques, plazas y franja costera, proporcionando un perfil propio que incorpora a nuestra
ciudad alguno de sus rasgos singulares. (Margenat, 2001).

6.2 ELEMENTOS SIGNIFICATIVOS
Volumetria.

6.3 PROTECCION LEGAL
Definida por su grado de Proteccion Patrimonial.

7. REGISTROS FOTOGRAFICOS

8. OBSERVACIONES

1. Este quiosco Policial no pertenece ni a un espacio libre, ni a un padrén. Se encuentra
frente al padron N° 419168.
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